Aristotelis

POETIKA

I. Pakalbékime pirmiausia apie pacia poezija® ir jos rasis, apie jy visy galimybe, pagaliau apie tai,
kaip reikia kurti fabulas, jei nori, kad poezijos karinys bty meniskas; paskui apie tai, is kiek ir kokiy
daliy susideda karinys, taip pat apie kitus panasius dalykus, priklausancius tai paciai tyrinéjimo sriciai;
imkime gvildenti, kaip jprasta, tuos klausimus paeiliui ir iS esmés.

Taigi epinis ir traginis karinys, taip pat komedija ir ditirambas, didzioji fleitos ir kitaros® muzikos
dalis, — visi Sie kdriniai apskritai priklauso imitaciniam menui. Bet jie skiriasi vienas nuo kito trimis
atzvilgiais: imituoja arba skirtingomis priemonémis, arba skirtingus objektus, arba skirtingu, tai yra ne
tuo paciu, badu.

Panasiai kaip ir kai kurie menininkai imituoja jvairius dalykus, pasitelke spalvas ir figlras — vieni
remdamiesi menu, kiti — jgldziais, treti — jgimtu talentu, — lygiai taip pat yra ir anksc¢iau minétuose
kdriniuose: visi jie imituoja ritmu, zodziu ir harmonija, pasinaudodami arba vienu i$ Siy elementy,
arba jy deriniu. Pavyzdziui, tik harmonija ir ritmu naudojasi fleitos bei kitaros muzika ir kai kurie kiti
menai, priklausantys tai paciai meny rasiai pagal savo savybes, pavyzdZiui, piemeny birbyniy menas.
Vien ritmu be harmonijos imituoja kai kurie Sokéjai, nes jie imituoja charakterius, aistras ir veiksmus
tiktai ritmiskais savo kdno judesiais.

[...]

II. Kadangi menininkai imituoja veikiancius zmones, dél to tie zmonés batinai turi bati geri arba
blogi: mat charakteriy skirtumus lemia yda ir dorybé. Dél to ir poetai savo veikéjus sukuria arba
geresnius uz mus, arba blogesnius, arba tokius kaip mes. Taip daro ir tapytojai: Polignotas piesé
geresnius, Pausonas — blogesnius, o Dionisijas — tokius zmones, kokie jie yra is tikryjy. Todél aisku,
kad kiekvienas i§ minétyjy meny turés tokiy skirtumy ir kiekvienas bus toks, o ne kitoks,
priklausomai nuo imituojamo objekto. Be to, ir Sokyje, ir fleitos bei kitaros muzikoje gali bati tokiy
pat skirtumuy, kaip ir Zodzio mene — tiek prozinéje, tiek eiliuotoje karyboje, [kurios nelydi muzika].
PavyzdZiui, Homeras imituoja geresnius zmones, Kleofonas — panasius j mus, o Hegemonas Tasietis,
pirmasis parodijy rasytojas, ir Nikocharas, ,Deiliados” autorius, — blogesnius. Panasiy skirtumy gali
bati ir ditirambuose bei nomuose® juk galima imituoti zmones taip, kaip Argas, arba taip, kaip
kiklopus imituoja Timotéjas ir Filoksenas. Kaip tik Cia ir slypi skirtumas tarp tragedijos ir komedijos:
mat pastaroji siekia imituoti blogesnius Zmones, o pirmoji — geresnius negu nudieniai.

[...]

IV. Apskritai poezijai, kaip atrodo, pradzig davé dvi priezastys, ir abi jos jgimtos. Juk iS pat
vaikystés zmonés yra linke mégdzioti, ir nuo kity gyviny jie skiriasi tuo, kad geriausiai sugeba tai
daryti, kartu mégdziodami jie jgyja pirmasias zinias; be to, mégdziodami visi Zmonés patiria ir tam
tikrg malonuma. Tai matyti iS to, kad mes su malonumu ZiGrime j tiksliai nupiestus atvaizdus tokiy
dalyky, | kuriuos tikrovéje mums nemalonu ziGréti, pavyzdziui, j labai bjauriy negyvy zvériy
pavidalus. Priezastis Cia ta, kad jgyti Ziniy labai malonu ne tik filosofams, bet ir visiems kitiems

! Poerzija Aristotelis vadina bet kokig grozine karyba.

? Kitara — styginis instrumentas, aulas — puciamasis instrumentas. Graikai jzvelgdavo tam tikra styginiy ir pu¢iamyjy muzikos
prieSpriesa.

* Nomais badavo vadinamos solisto prie aukuro atliekamos tam tikro melodijos tipo, ritmikos, tono ir formos giesmes. I$ pradziy
ju metras buvo hegzametras, véliau — jvairas kiti metrai.



Zmonémes; skirtumas téra toks, kad pastarieji tuo dziaugiasi neilgai. IS tikryjy ziGrovai su malonumu
ziari j paveikslus, nes zZiGréedami jie gali pasimokyti ir pasvarstyti: kas tai yra, koks yra pavaizduotasis
daiktas. O jei Zmogus anksciau neblty mates to, kas vaizduojama, malonuma teikty ne pati imitacija,
bet puiki apdaila, spalvos arba kurios nors kitos panasios priezastys.

Kadangi masy prigimtyje slypi siekimas mégdzioti, kaip ir harmonija bei ritmas (kad metrai téra
ritmo dalys, aiSkus dalykas), vadinasi, zmonés, iS pat pradziy turéje ta stipry jgimta polinkj ir jj
pamazéle ugdydami, savo improvizacijomis ir davé pradzig poezijai.

Poezija susiskirsté pagal [poety] charakteriy budingasias savybes: rimtesni poetai émé imituoti
kilnius veiksmus ir tokius pat zmones, o menkesni poetai — blogy Zmoniy veiksmus; pastarieji is pat
pradziy karé pasaipias eiles, tuo tarpu pirmieji — himnus ir panegirikas. Tiesa, mes nezinome né
vienos tokio pobudzio poemos, kurig baty sukire poetai, gyvene pries Homera, nors atrodo, kad jy
buvo daug; o pradedant Homeru, jau yra tokios kirybos pavyzdziy — antai jo ,Margitas™ ir kiti
panasias kariniai.

Siose eilése ir atsirado atitinkamas metras — jambas®. Dél to ta poezija ir dabar vadinama jambine,
nes tg metra poetai naudodavo pasiepdami vienas kitg (lappiCwv). Taip seniegji poetai vieni pasidaré
herojinés, o kiti — jambinés poezijos karéjais.

Homeras buvo Zymiausias kilniosios poezijos kiréjas: jis vienintelis sukaré graziy epiniy veikaly,
pritaikydamas jiems dramine forma, taip pat jis pirmasis isryskino pagrindinius komedijos bruozus,
sudramatindamas ne pasaipa, o juoka. I tikryjy jo ,Margitas"® panasus j drama, ir jo santykis su
komedijomis toks pat, koks ,Iliados” ir ,Odiséjos” — su tragedijomis.

Taigi, kai pasirodé Salia viena kitos tragedija ir komedija, poetai, pasirinkdami pagal savo
prigimties polinkius vieng i Siy dviejy poezijos rasiy, is jamby karéjy virto komedijy karéjais, o kiti i$
epiky — poetais tragikais, mat Sitos poezijos formos buvo reikSmingesnés ir labiau vertinamos uz
senesnigsias.

Tyrinéti, ar tragedija dabar yra reikiamai iSsivysCiusi, ar ne, taip pat jvertinti jg pacia iS esmés ir jos
santykj su teatru yra atskiras klausimas. Ir tragedijos, ir komedijos uzuomazga — improvizacijos:
tragedijos pradzia susijusi su ditiramby choru, o komedija — su atlikéjais faliniy dainy’, kurios dar ir
Siandien daugelyje miesty yra islikusios ir dainuojamos. Tad tragedija plétojosi iS léto, pamazu
atskleisdama esmines savo ypatybes, kol pagaliau po daugelio pasikeitimy liovési plétotis, pasiekusi
pacios prigimties jai skirtas ribas.

Aischilas pirmasis padidino aktoriy skaiciy nuo vieno iki dviejy; be to, jis sumazino choro vaidmen]
ir svarbiausig reikSme suteiké dialogui. Trecigjj aktoriy ir scenos dekoracijas jvedé Sofoklis. Pasikeité
tragedijos apimtis: ji atsisaké trumpy fabuly ir pasaipios kalbos, susijusios su satyrine jos kilme; taip ji
véliau jgijo kilny pobudj. Dél metro — [trochéjinj]® tetrametrg pakeité jambinis trimetras®. I$ pradziy
buvo naudojamas trochéjinis tetrametras, nes Si poezija buvo satyriné ir todél artimesné Sokiui; bet
kai j tragedija buvo jtraukti dialogai, pati kalbos prigimtis susirado sau tinkamiausig metra: juk is visy
metry jambinis trimetras yra artimiausias Snekamajai kalbai. Tai matyti i$ to, kad per savo kasdienius
pokalbius mes pasakome daug jambiniy trimetry, o hegzametry — retai ir tik tada, kai nutolstame
nuo intonacijos, badingos Snekamajai kalbai.

Dar reikéty ¢ia paminéti epeisodijus™ ir jy skaic¢iy bei kitus pagrazinimus, kurie, kaip sakoma,
[badingi tragedijai]. Taciau prie jy mes nesustosime, nes reikéty ilgo darbo kiekvienam smulkiai
aptarti.

* Homeras nebuvo ,Margito” autorius. Nei éios epo parodijos sukarimo laikas, nei autorius néra zinomi. Veikalas buvo parasytas
hegzametru pramaisiui su jambinémis eilutémis. Liko tik fragmentai.

> Jambas — peda i$ vieno trumpo ir vieno ilgo skiemens.

¢ Margitas” artimas komedijai, o ,lliada” ir ,Odis¢ja” — tragedijai.

7 Falinés dainos — derlingumo ir vaisingumo dievams skirtos daznai neévankybiy ir dviprasmybiy kupinos dainos, kurias traukia
fala nesiojanti eisena.

& Trochéjas — péda, susidedanti i$ vieno ilgo ir vieno trumpo skiemens. Trochéjinis tetrametras — keturios tokios pédos.

% Jambinis trimetras — $e$ios pédos, sudarancios tris jamby poras.

19 Epeisodijai — dramos veikéjy dialogai.



V. Komedija, kaip sakéme, yra moraliskai blogesniy Zzmoniy imitacija, taciau ne viso jy blogumo, o
apsiribojanti juokingumu, nes juokingumas yra bjaurumo dalis. IS tikryjy juokingumas — tai tam tikras
trukumas ir toks bjaurumas, kuris neteikia skausmo ir yra nekenksmingas. Kaip tik taip bjauriai
iSdarkyta, pavyzdziui, komiska kauké, taciau joje néra nieko skausmingo.

Apskritai tragedijos pakitimai ir tie zmonés, kurie jg pakeité, mums zinomi, taciau nezinia, kokia
buvo komedija i$ pradziy, nes j ja tada nebuvo atkreiptas rimtas déemesys: juk ir archontas' tik véliau
iSvedé j sceng komiky chora, o pries tai jis buvo sudaromas i$ mégéjy. Tik nuo to meto, kai komedija
jgijo budingasias menines formas, yra minimi jos karéjai. TaCiau nezinoma, kas sumané kaukes arba
prologg, arba kas nustaté aktoriy skaiciy ir panasiai. Mintis kurti komedijy fabulas priklauso
Epicharmui ir Formidui. Taigi pirmiausia ji kilo Sicilijoje, o iS Atény komiky pirmasis buvo Kratetas,
kuris, atsisakes jambinés eilédaros, émé plétoti dialogus ir bendro pobudzio fabulas.

Epas ir tragedija yra panasuas tik tuo, kad abu parasyti metrine forma ir imituoja kilnius Zmones.
Taciau epas skiriasi nuo tragedijos, nes jis parasytas vienos risies metru ir turi pasakojimo forma. Be
to, epas ir tragedija skiriasi ir veiksmo ilgumu: tragedija stengiasi, kiek tai jmanoma, kad jos veiksmas
jvykty per vienag dieng arba bent nezymiai perzengty Sig riba, tuo tarpu epo laikas neribotas. Taigi
tuo epas taip pat skiriasi nuo tragedijos. Taciau iS pat pradziy poetai neskyré jy ir tragedijas karé
taip, kaip ir epines poemas.

Tragedijos ir epo kai kurios dalys yra panasios, o kai kurios budingos tik tragedijai. Todél tas, kuris
moka nustatyti, ar tragedija yra gera, ar bloga, sugeba jvertinti ir epinius kadrinius, nes viskas, kas
badinga epui, badinga ir tragedijai, taCiau kas budinga pastarajai, ne viskas jeina j epa.

VI. Apie imitacija hegzametru ir apie komedija kalbésime véliau, o apie tragedija pakalbékime
dabar, nes jos esmés aptarimas savaime isplaukia is to, ka jau esame sake. Taigi tragedija yra toks
meno kdrinys, kuris imituoja uzbaigtg ir svarby tam tikros apimties veiksma, aprasyta dailia kalba,
skirtinga kiekvienoje karinio dalyje; tai kdrinys, kurj veikéjai vaidina, o ne pasakoja ir kuris,
suzadindamas gailestj ir baime, apvalo Siuos jausmus. Dailia as vadinu kalba, turincig ir ritma, ir
harmonija, ir melodija, o jos skirtingumas atskirose karinio dalyse, mano manymu, pasireiskia tuo,
kad vienos tragedijos dalys yra tik deklamuojamos, o kitos — giedamos.

Kadangi cia imituojama vaidinant veikéjams, tai pirmiausia batina ir scenos dekoracijas laikyti tam
tikra tragedijos dalimi, paskui giesme bei kalba, nes tragedijoje imituojama visomis Siomis
priemonémis. Kalba vadinu tik eiliuota teksta, o giesmé [ir be paaiskinimo] turi visiskai aiskig prasme.

Kadangi tragedija imituoja tam tikrg veiksma, o ta veiksma kuria tam tikri veikéjai, kurie
neiSvengiamai turi vienokj ar kitokj charakterj ir nevienodai masto (mat Siais poziQriais vertiname
Zmoniy veiksmus), tai is to iSplaukia dvi veiksmy priezastys: mastymas ir charakteris, dél kuriy
veikéjams sekasi arba nesiseka.

Paties veiksmo imitacija yra fabula: ja a$ vadinu jvykiy jungtj: charakteriais — visa tai, dél ko
veikiancius asmenis laikome vienokiais ar kitokiais; pagaliau mastymu laikau visas tas [logines
priemones], kuriomis veikéjai jrodo kokig nors tiesg arba isSsako savo nuomone.

Taigi kiekvienoje tragedijoje turi bati SeSios sudedamosios dalys, ir nuo jy priklauso jos kokybé.
Tos dalys — fabula, charakteriai, mastymas, scenos reikmenys, kalba ir muzikiné kompozicija. IS jy
imitacijos priemonéms priskiriamos dvi dalys imitacijos budui — viena ir imitacijos objektui — trys.
ISskyrus Sias, kity daliy néra. Tomis sudedamosiomis dalimis, galima sakyti, yra pasinaudoje ne vienas
kitas, o visi poetai, nes visos tragedijos turi tiek scenos reikmenis, tiek charakterius, fabulg, kalba,
giesme bei mastyma.

Svarbiausia i$ Siy daliy — jvykiy jungtis, nes tragedija yra ne zmoniy, o jy veiklos ir gyvenimo,

1 Archontas — vienas i§ kasmet Aténuose renkamy devyniy pareigany. Vienas i jy (archontas basiléjas) vadovavo évenciy, taip
pat ir Dionisijy, per kurias vykdavo teatro spektakliai, rengimui. Jis vienas spresdavo, kuriems dramaturgams suteikti teise statyti
dramas, pasak graiky, ,duodavo chorg”. Todél Aristotelis ir sako, kad archontas iSvedé komiky chorg j orchestra.



laimés ir nelaimés imitacija. Laimé ir nelaimé yra susijusios su veikla, ir gyvenimo tikslas yra tam
tikras veiklos budas, o ne tam tikra kokybé: savo charakteriais Zzmonés yra vienokie arba kitokie,
taciau tik deél savo veiksmy jie yra laimingi ar nelaimingi. Todél ir tragedijos veikéjai ne tam veikia,
kad imituoty tam tikrus charakterius, o atvirksciai — charakteriai pasitelkiami tam, kad atskleisty
veiksmus. Taigi veiksmai, tai yra fabula, pasidaro tragedijos tikslas, o tikslas — visy svarbiausias
dalykas. Be to, be veiksmo negali bati tragedijos, o be individualiy charakteriy — gali. Ir tikrai
daugumos naujyjy poety tragedijos yra be individualiy charakteriy; ir apskritai Sitai pastebima
daugelio poety, taip pat dailininky karyboje, pavyzdziui, Zeuksido ir Polignoto: Polignotas yra geras
individualiy charakteriy tapytojas, o Zeuksido tapyboje jy visai néra.

Toliau, jeigu koks nors poetas Salia viena kitos sudéty charakteringas kalbas, sudarytas is puikiy
Zodziy ir minciy, vis délto jis dar nejvykdyty to svarbiausio uzdavinio, kuris keliamas tragedijai, bet
daug greiciau tas uzdavinys baty pasiektas tragedijoje, kurioje bus panaudota maziau minétyjy
priemoniy, taciau kuri turés fabulg, tai yra jvykiy jungtj. Prie Siy jrodymy pridurkime dar tai, kad
tragedijoje svarbiausias malonumo Zaltinis ZiGrovo dvasiai yra fabulos dalys — peripetijos™ ir
atpazinimai. Dar vienas jrodymas yra tas, kad pradedantieji poetai pirmiau patenkina meninius
kalbos ir charakteriy negu jvykiy derinimo reikalavimus. Tai pasakytina beveik apie visy senyjy poety
kdryba.

Taigi fabula yra tragedijos pagrindas ir tartum siela; charakteriai lieka antroje vietoje. Siuo
atzvilgiu ji kiek panasi j tapyba; jei kas priteplioty graZiausiy spalvy be jokios tvarkos, maziau suteikty
malonumo ZziGrovams negu menininkas, apmetes paveikslo eskiza. Taigi ir tragedija yra tam tikro
veiksmo imitacija ir visy pirma veiksmo priemonémis imituoja veikiancius zmones.

Trecioje vietoje yra mastymas. Juo as laikau sugebéjima kalbéti is esmés ir atsizvelgiant j situacija.
ISkalboje visa tai pasiekiama politika ir retorika; tas pat ir poetingje karyboje: senyjy poety veikéjai
kalba kaip politikai, o dabartiniy — kaip oratoriai.

Charakteris yra tai, kas rodo tam tikrg ketinima, todél nepiesia charakteriy tos kalbos, i$ kuriy
neaisku, ko kuris nors veikéjas siekia arba ko vengia. Néra charakteriy tragedijy dialoguose, mat ten
néra nieko, ko kalbantysis asmuo siekia arba vengia. PrieSingai, mastymas pasireiks ir ten, kur tik
jrodinéjama, kad tas dalykas yra arba jo néra, arba kur iSsakoma kokia nors bendra idéja.

Ketvirtoji tragedijos sudedamoji dalis — kalba. Kalba a$ vadinu, kaip ankscCiau buvo sakyta,
sugebéjima mintj isreiksti zodziais. Jos pagrindinés ypatybés tos pacios ir eiliuotuose kariniuose, ir
prozoje.

IS kity sudedamuyjy daliy svarbiausia giesmé, kuri yra tarsi papuosalas; scenos dekoracija, tiesa, irgi
veikia ziGrovy dvasig, taciau tai tolimas menui dalykas ir nebladingas poezijai; i$ tikryjy tragedijos
poveikis islieka ir be spektaklio bei aktoriy; be to, spektaklio scenoje surengimas — daugiau
dekoratoriaus, o ne poety menas.

VIL Aptare Sias sudedamasias dalis, pakalbékime dabar apie tai, kokia turi bati jvykiy jungtis, nes ji
yra pirmas ir svarbiausias dalykas tragedijoje. Susitaréme, kad tragedija — tai uZbaigto ir viso
veiksmo, turincio tam tikrg apimtj, imitacija: mat gali bati dalykas visas, bet neturéti apimties. Visas
yra tas, kuris turi pradzig, vidurj ir gala. Pradzia yra toji dalis, kuri iS esmés nebutinu rysiu susijusi su
kuo nors pirmesniy, taciau po jos batinai eina arba iSsivysto kita dalis. Galas, prieSingai, — tai toji
dalis, kuri paprastai batinai eina po kitos dalies arba dazniausiai i$ jos iSsivysto, tuo tarpu po jos
jokios kitos dalies nebuna. Pagaliau vidurys yra toji dalis, kuri ir pati eina po kitos dalies, ir kita dalis
po jos eina. Kaip tik dél to gerai parasytos fabulos neturi nei prasidéti kaip pakliuvo, nei baigtis kur
pakliuvo, o turi laikytis ka tik minéty principy.

Toliau, grazaus reiskinio — ar tai baty gyva butybé, ar koks daiktas, susidedantis is tam tikry daliy,
— atskiros dalys turi bati ne tik tinkamu badu sutvarkytos, bet dar ir turéti neatsitiktinj dydj, nes
grozis — tai dydis ir tvarka. Todél negali bati grazi nei visiSkai maza butybé, nes jos, pasiekusios

12 peripetija — staigus siuzeto posikis.



beveik nepagaunama akims ribg, mes nematome, nei nepaprastai didelé, nes tokiu atveju musy
regéjimas neaprépty jos visos, ir tada ziGrovy akyse ji nebdty viena ir vientisa; pavyzdziui,
isivaizduokime desimties tukstanciy stadijy™ ilgumo gyvj. Taigi kaip daiktai ir gyvos butybes, kad jos
baty laikomos graziomis, turi turéti tam tikrg dydj, taciau tokj, kad jj lengvai apréptume savo
zvilgsniu, taip ir fabuloms reikalingas tam tikras dydis, ir batent toks, kad jis bty lengvai
jsimenamas.

Kalbant apie fabulos apimtj, reikia pasakyti, kad ribos, kurios nustatomos atsizvelgiant j dramy
varzybas' ir | [ZiGrovy] sugebéjima suvokti, vis délto nera meno dalykas. I$ tikryjy, jei reikety
pastatyti Simtg tragedijy, tai laikas joms buty matuojamas vandens laikrodziu, kaip kartais daroma
kitomis aplinkybémis. Apimtis nustatoma atsizvelgiant j pacig dalyko esme: didesné fabula, jei tik
Zilrovui jmanoma apzvelgti jos visuma, visuomet yra grazesné, nes jai grozj teikia ir didesné jos
apimtis. Sudarydami bendra taisykle, galime pasakyti, kad pakanka tokios fabulos apimties, kurios
ribose nenutrokstamai keiciantis jvykiams pagal tikimybe ar batinybe laimé gali virsti nelaime arba
nelaimeé — laime.

VIIL Fabula dar néra vieninga, kaip kai kurie mano, jeigu ji susijusi su vienu asmeniu: mat to paties
Zmogaus gyvenime blana daugybé jvykiy, kuriy dalis nesudaro jokios vienovés. Lygiai taip pat blna
daug to paties asmens veiksmuy, i$ kuriy visai nesusidaro vieningas veiksmas. Todél, atrodo, klysta
visi tie poetai, kurie yra sukare ,Herakleida”, ,Teseida"" ir panasius karinius, nes jie mano, kad jeigu
buvo tik vienas herojus — Heraklis, tai ir fabula batinai turi bati viena.

PrieSingai, Homeras, issiskiriantis i$ jy ir kitais atzvilgiais, ir j Sitg dalyka, atrodo, turéjo teisinga
pozilrj — gal dél to, kad gerai iSmané meng, o gal dél to, kad i$ prigimties buvo talentingas. Todél,
kurdamas ,Odiséja”, jis nepanaudojo visy Odiséjo gyvenimo jvykiy'®, pavyzdziui, to, kad jis buvo
suzeistas Parnase, arba to, kad apsimeté pamises, graikams susirinkus iSplaukti; né vienas is Siy jvykiy
nei pagal butinybe, nei pagal tikimybe neturéjo jvykti, jvykus kitam. Tad jis savo ,Odiséjoje”, panasiai
kaip ir ,Iliadoje”, sukaré vieninga veiksma ta prasme, kaip mes jj ¢ia aptaréme.

Todél, kaip ir kituose imitaciniuose menuose, kur vieninguma lemia viena tema, reikia, kad fabula
sudaryty vieninga veiksma, ir, be to, uzbaigta, nes ji yra vieno veiksmo imitacija. Fabuly dalys tarp
saves turi bati taip susijusios, kad, sukeitus jas ar pasalinus kurig nors is jy, suirty visas karinys. Tai, ka
esant ar nesant nepastebime, néra visumos dalis.

IX. Taigi i$ to, kas pasakyta, aisku, kad tikrasis poeto uzdavinys — papasakoti ne apie tai, kas jvyko
i$ tikryjy, bet apie tai, kas galéty jvykti ir kas yra galima pagal tikimybe ar batinybe. Istorikas ir
poetas skiriasi ne tuo, kad vienas i$ jy raso eilémis, o kitas proza. Juk jei Herodoto veikalus kas nors
iSdéstyty eilémis, jie vis tiek baty istoriniai veikalai, nesvarbu, ar eiliuoti, ar neeiliuoti. Skirtumas tas,
kad pirmasis pasakoja apie jvykius, kurie tikrai buvo, o antrasis apie jvykius, kurie galéty bati. Todél
poezija yra filosofiskesné ir kilnesné uz istorija, nes ji labiau atskleidzia bendruosius désningumus, o
istorija — pavienius jvykius. Bendrybé zymi tai, ka vienokio ar kitokio charakterio Zmogui reikia kalbéti
ar veikti pagal tikimybe ar butinybe; to kaip tik siekia poezija, suteikdama [kiekvienam veikéjui
iSgalvota] varda. Atskirybé savo ruoztu yra tai, kg padaré Alkibiadas arba kas jam atsitiko.

Bendrybés siekimas komedijoje mums jau akivaizdus. [Komedijy rasytojai] kuria fabulg tikimybés
pagrindu ir duoda [savo veikéjams] atsitiktinius vardus, nepritaikydami jy individualiems Zmonéms,
kaip daro jamby poetai.

Tragedijoje, prieSingai minimi tikrai buvusiy zmoniy vardai. Priezastis ta, kad tikime tuo, kas
galima. Tikrai niekaip netikime galimumu to, kas néra jvyke; priesingai, aisku, kad tai, kas jvyko, yra

3 Degimt tukstandiy stadijy — apie 1800 km. Stadijas — apie 180 m.

14 Dramy varzybose dalyvaudavo trys veikalai. Jie bldavo vaidinami ta pacig dieng vienas po kito.

1> Herakleida” - epas apie Heraklj, ,Teseida"” — apie Tes¢ja.

' Homeras mini Odiséjo suzeidima ant Parnaso (Odiséja XIX, 430-466), bet Aristotelis turbat nori pasakyti, kad Odiséjo
gyvenimo jvykiai néra déstomi nuosekliai. Pamisusiu Odiséjas apsimeté, nenorédamas vykti j Trojos kara, bet buvo demaskuotas.



galima: nebuty jvyke, jei neblty buve galima.

Vis délto ir kai kuriose tragedijose tik vienas ar du veikéjy vardai mums zinomi i$ istorijos, o kiti
pramanyti; kai kuriose néra né vieno mums ZzZinomo vardo, pavyzdziui, Agatono tragedijoje
JAntéjas"’: Sioje pjeséje jvykiai, kaip ir vardai, pramanyti, taciau dél to ji teikia [mums] ne kiek ne
mazesnj malonuma.

Tad galime daryti iSvada, kad néra reikalo stengtis visokiais btdais laikytis tradiciniy fabuly, kuriy
pagrindu kuriamos musy tragedijos. Toksai siekimas netgi juokingas, nes tos istorijos zinomos tik
nedaugeliui Zmoniy, o malonuma teikia visiems.

Taigi aisku, kad poetas turi bati daugiau fabulos negu metro kadréjas, nes jis yra poetas dél
imitacijos, o imituoja veiksmus. Ir jeigu tekty atvaizduoti jvykius, kurie tikrai buvo, jis likty né kiek ne
mazesnis poetas, nes niekas nepriestarauja, kad kai kurie tikri jvykiai savo pobadziu gali bati jtikimi ir
galimi; kaip tik dél to, kad juos pasirenka, jis jau yra ty jvykiy karejas.

IS paprasty fabuly, tai yra veiksmy, epizodinés — blogiausios. Epizodine vadinu tokig fabula, kai
epizodai eina vienas po kito, nesusieti nei tikimybés, nei batinybés. Tokios fabulos kuriamos menky
poety, nes jiems stinga talento, o gery poety fabulos kuriamos atsizvelgiant j veikéjus, kurie
varzydamiesi nepaiso turinio ir iStesia savo fabulg, o dél to paskui daznai blna priversti iSkreipti
nataralig jvykiy eiga.

Tragedija — ne vien uzbaigto veiksmo imitacija, bet ir tokio, kuris sukelia baime bei gailestj, o Sios
aistros sukyla ypac tada, kai jvykiai vyksta netikétai, rutuliodamiesi vienas is kito. IS tikryjy netikéti
jvykiai kur kas nuostabesni uz tuos, kurie jvyksta dél gryno atsitiktinumo ir lemties, o is likimo siysty
jvykiy daug nuostabesni atrodo jvyke tarsi tycia; kaip pavyzdj galima paminéti tg atvejj, kai Mitijo
statula Arge uzmusé Mitijo zudika, uzkritusi ant jo tuo metu, kai Sis jg apziGrinéjo. Panasus jvykiai
atrodo neatsitiktiniai. Taigi iSeina, kad taip sutvarkytos fabulos yra graZesnés.

X. Vienos fabulos yra paprastos, kitos sudétinés, nes ir veiksmai, kurie imituoja fabulas, yra kaip tik
tokie. Paprastu as vadinu tokj nenutrikstama ir vieninga veiksma mdisy minéta prasme, kai
pasikeitimas jvyksta be peripetijos ir atpazinimo. Sudétinis veiksmas yra toks, kai pasikeitimas jvyksta
su atpazinimu arba su peripetija, arba ir su abiem drauge. Bet Sie abu elementai turi iSplaukti is
pacios fabulos sandaros ir issirutulioti iS ankstesniy jvykiy kaip batini arba tikétini, nes didelis
skirtumas, ar jie jvyksta dél ko nors, ar po ko nors.

[...]

Verté Marcelinas Rocka

Graiky literataros chrestomatija, sudare ir komentarus parasé Dalia Dilyte, parenge Irena Stikonaite, Vilnius: Mintis,
2008, p. 589-599.

7 Antéjas — Poseidono ir Gajos siinus, gyvenes Afrikos zemyno $iauréje, Libijos kraste. Jis naikino svetimgalius, iskviesdamas j
dvikova. Buvo nenugalimas tol, kol lietési prie motinos zemés. Heraklis jj nugaléjo iskéles aukstyn. Neaisku, kurig mito atkarpa
Agatonas panaudojo savo tragedijoje, nes drama neisliko. Yra ir kitas dramos pavadinimo perskaitymo variantas: ,Gélé".



