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Apsakymuy rinkinyje Saulélydis Nykos valsciuje vaizduojamas neturtingy panemunés krasto Zmoniy
gyvenimas ka tik atsikGrus nepriklausomai Lietuvos valstybei. Veikéjy atmintyje gyvos pratzusio
Pirmojo pasaulinio karo nelaimés. Aplink nepritekliai ir vargas, stinga maisto, raby, séklos, gyvuliy,
taCiau jau akivaizdas ir prasidedanciy naujy laiky zenklai. Valdzia yra paciy zmoniy renkama.
Dalijama dvary zemeé. Sviesias viltis puoseléja jsikiire Zeminése naujakuriai. Prasideda pirmieji
skurstanciy 0kininky ir staiga ponais pasijutusiy valdzios pareiginy konfliktai. Nuotaikingai,
pasmaikstavimy ir poksty lydimi, slenka pro skaitytojy akis pasakojamy istorijy veikéjai: nelaiminga,
uz seno vyro istekéjusi Marjona; Stulgio samdininkas VinksSna, pasiutusiai puikiai buciuot mergas
mokéjes; negrazi, nutriususiais plaukais Domicelé, tikéjusi, kad grazios kurpés priSauks jai laime;
besiilgintis nerlpestingy dieny, kai kumeciavo dvare, Dalma, vedes nasle su penkiais hektarais,
kuriuos dabar reikéjo apdirbti, laistyti prakaitu, o naudos is$ balose paskendusios zemeés jokios...

Kartais Cvirka tiek jsijaucia j savo vaizduojamy veikéjy dalig, jog praranda saiko jausma, suskamba
melodraminés gaidos. Polinkj j sentimentaluma ar perdétg patetikg pastebéjo ne vienas kritikas,
rases apie Saulelyd| Nykos valsciuje, taCiau jaunam rasytojui, isleidusiam pirmaja prozos knyga, dél to
nebuvo rimciau priekaiStaujama. ,Stiliaus priemonés pas Cvirkg laisvos, tikros, neiSmeluotos. Tai
sudaro Silta ramig knygos nuotaika...”, — konstatavo recenzuodamas rinkinj Petras Juodelis®. ,Cvirkos
stilius savo lyriskumo ir originalumo siekia nesikraipydamas, nesilauzydamas, kaip kazkada daré
Tarulis, bet visai nataraliai. Jo stilius i$plaukia i$ autoriaus viso charakterio” — atitaré Jonas Simkus®.
,Vaizdai pilni liidnumo, melancholijos”, — lakoniskai jvertino apsakymy nuotaika Juozas Grusas®. Tuo
tarpu Kazj Borutg, priesingai, uzdegé per krastus besiliejantis Cvirkos jausmingumas. Jis paskubéjo su
bldingu entuziazmu, metonimiskai suhiperbolindamas, kryptingai apibendrinti rinkinio apsakymy
asaras: ,Ne, ne dviese ten verké, bet visas Nykos valsCius, visa Papartyno zemé, — visas lietuviskas
krastas, tarp giriy ir pelkiy ,asarose, barniuose, nelaimése” nugrimzdes, apverké savo mazosios
zemes didjjj varga ir skriauda didziagja"’
pobudis, formos, technika, iSskyrus vieng kitg smulkmeng, pasiliko neaptarta.

Kuo Cvirka zavisi, kas traukia jo démesj, su kuo sieja savo lakescius ir viltis?

. Kritikai pasaké savo nuomone, taciau iSsamiau lyrinés raiskos

Rinkinio Saulélydis Nykos valsciuje apsakymuose iSkyla nenuoramos berno — laisviino, svajotojo ir
maistininko — figdra. Tai idealias jaunojo Cvirkos nuostatas isreiskiantis veikéjo tipas, vienas
svarbiausiy ankstyvosios rasytojo kirybos lyriniy vaizdiniy.

Bernas laisvinas — tai lietuvisko kaimo jaunuolis, jaunystés apdovanotas energija ir jéga,
nesaistomas vyresniyjy patirties, potencialus gyvenimo atnaujintojas. Su juo siejo savo viltis 3-Cio
deSimtmecio pabaigoje susibilres treciafrontininku sgjadis — jauni kairiosios orientacijos rasytojai,
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deklarave socialinio ir kulttrinio Lietuvos atsinaujinimo reikme ir ieskoje visuomenéje zmoniy, kurie
blty pajégus §j uzdavinj atlikti. ,Masy kriterijus, masy estetika, musy siekimai, masy taktika —
sveikas, gyvas, jaunas, kovojantis lietuviskas bernas, kuris paslétom rankom, barbariska, bet grazia,
maistingai galinga siela, pilnas sveikos gyvybés, darbo energijos, tikro Zmoniskumo meilés ir
kolektyvo jausmy — eina apsimoves savo darbo klumpém uzkariauti savosios zemeés, teisés ir laisves”,
— skelbiama treciafrontininky manifeste ,Mes pasiryzom"". Bernas laisvinas viliojo treciafrontininkus
jéga ir verzlumu, romantiniu polékiu, kartu tai buvo natdralus, lietuvisko gyvenimo sugestijas
apibendrinantis vaizdinys.

Kaip tipas bernas laisviinas pirma karta pasirode Borutos apsakymy rinkinyje Drumstas arimy véjas
(1928). Véliau analogiski personazai atsirado Antano Venclovos, Petro Cvirkos, Jono Simkaus, t. y.
treCiafrontininky branduolj sudariusiy rasytojy, kariniuose. Kostui Korsakui ripéjo berng laisviing
susieti su marksistine klasiy kova grindziamais visuomeniniais procesais, pozilrj j berna, kaip j
gaivaliskos atnaujinimo jégos kuping kaimo jaunuolj, jis laiké vienpusiu ir nepakankamu. Straipsnyje
,Bernas literataroj”® kritikas sukonkretino jo samprats, pabrézdamas socialinius bruozus,
traktuodamas jj kaip samdinj, kaimo proletara.

Personazinis berno laisviino, galinga pirmaprade lietuvisko kaimo jaunystés jéga prikeliancio
naujam gyvenimui Lietuva, tipas, be jokios abejoneés, viliojo ir trauké jaunajj Cvirka, nors iskilaus ir
iSbaigto, galin¢io bati pavyzdZiu jo paveikslo rasytojas nesukdré. Su didesnémis ar mazesnémis
i§lygomis $iam personaziniam tipui galima priskirti Selvj (,Kada grjzo Ziedas"), brolius Jong ir Petra
(,Sielininky daina”), grioviakasj Banj (,Kar¢emos merga“), Kazj (,Pauksciai skrenda”), jam artimas
piemenukas Mikas (,Bernas, noréjes amzinai zirgu joti”). Kai kurie berno laisviino bruozai pastebimi
Petro Servos zmonos Marjonos (,Prisvilptas velnias”), Jurgio Stadalnyko (,Parduotas kalno véjas"),
Petro Kimsos ir Jono Daubos (,Ezeras”) paveiksluose. Apsakymai, kuriuose vaizduojami Sie veikéjai,
parasyti 1928-1930 metais.

Kokiais Strichais nubréztas cvirkiskasis berno laisvino siluetas?

Cvirkos bernas laisviinas — impulsyvus, stiprus, jaunas. Aplinka, kuri jj iSugdé — kaimas, jo Zmonés ir
gamta. Jis priestaringas: kupinas energijos, bet patekes | netikéta situacijg — pasyvus. Veiksmams,
aktyviai elgsenai jj isjudina aplinkybés arba ilgai brende jausmai. Bet kai jie iSsiverzia — tarsi sprogsta,
tai nesulaikomas troskimas, polékis, prota uztemdziusi aistra. Toks charakteris slepia tragizma.
Jaunatviskg Saunuma, jéga lydintis vidinis trapumas, susiddrus su kliGtimis, priSaukia nelaime,
nesékme, o kartais — mirti, Nesékmés, neiSvengiamo pralaiméjimo nuojauta yra nuolatiné
neiSsakoma Cvirkos berno laisviino dvasiniy biseny palydove.

KliGtys, su kuriomis susiduria ir kuriy nepajégia jveikti Cvirkos bernas laisviinas, daugiausia
socialinio pobudzio. Negali vesti mylimos merginos, nes ji — kininkaité, o jis — samdinys. Jai pora —
turtingas amerikonas, o jis téra tik laidokas grioviakasys.

Kas atgrasu, svetima prigimciai ir prazatinga — Cvirkos bernui laisviinui susije su turtiniais
santykiais ir miestu. Ir prieSingai: kas natdralu, laisva ir miela — plaukia i gamtos pasaulio,
nevarzomos, gaivaliskos jo reiskiniy baties.

Minétasis vidinis Cvirkos berno laisvino psichikos trapumas yra nesagmoningas, iracionalus. To
trapumo salygojami impulsai, potraukiai, emocijos nustelbia refleksija, blaivy jvykiy suvokima ir
numatyma. Piemenukas Mikas zUsta uzvaldytas aistros joti nesutramdytu zirgu, apimtas troskimo
greiCiau tapti suaugusiu. Broliai nuskesta Nemune. NeiSskiriami draugai ZzZvejai susikivircija
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nepajégdami jveikti tragiskos kolizijos, kurig salygoja jausmy konfliktas — meilés mylimajai, meilés
broliui ir draugystés susidirimas.

Palanki nuostata, su kuria Cvirka Zvelgia | brangius jam veikéjus ir kuria pagrjsta lyriné jo
pasakojimo raiSka, vaizde reiskiasi ne tik kaip pritarianti, palanki emociné reakcija, bet ir kaip
idealizacija, kaip sutaurintas, pakylétas virs kasdienybés, supoetintas tikrovés suvokimas. Cvirkiskajam
zvilgsniui badinga santari, saikinga idealizacija. Rasytojas kuria lyrinj vaizda ne kaip idealo sklaida, ne
kaip naujos grozio pajautos modelj, bet subtiliai ir Svelniai iSrySkindamas tai, kas pacioje tikrovéje
suvokiama esant graksty, poetiska, tauru. Natarali tikrovés vaizdo sankloda, jo konstitucija islieka
nepakitusi. Vaizdinys yra realus ir tuo pat metu poetiskai padailintas, pakylétas.

Saikinga idealizacija remiasi ir berno laisviino lyrizmas Cvirkos karyboje. Rasytojas ne tik palankus
Siam veikéjui, jis juo zavisi, vaizduoja patraukly ir grazy, atlaidus jo silpnybéms, uzjaucia istikus
nesékmei ar nelaimei. | jj nukreiptos viltys: tik jaunos, tyros, gaivaliSkos dvasios Zmonés, rasytojo
nuomone, pajégus suteikti Lietuvai atnaujinancio gyvybingumo. Cvirkos bernas laisviinas
suromantintas, bet vis délto ne tiek, kad prarasty natdralaus, Zemisko kaimo jaunuolio bruozus. Jis
niekada neistriksta iS gyvenamosios tikrovés diktuojamy salygy ir riby.

Savotisku Cvirkos berno laisvino lyriniu simboliu, jo verzlumo, jégos, dvasinio polékio apraiska
laikytina galingai skriejanciy kaimo vieskeliy jauny raiteliy vizija apsakyme ,Bernas, noréjes amzinai
Zirgu joti".

Vieskelis kaip lynas. Tuo vieskeliu velniskai dunda. Mikas kaip tik laiku isgirsta dundejimgq ir iskisa
galvg s po sermégos. Beveik nekvépuodamas klausosi, kaip atidunda (S anapus skardziy. Staiga Miko
akiy léelytés atmusa kaip veidrody badr{ kaimisky raiteliy.

Artéja. Saukia.

Jie paskende dulkiy rake, musa klumpeémis arkliams | pasones, judina alkianes: — Hoop op!

Netrukus dundesys tyla vel uz skardziy, lik sujudinty dulkiy debesys séda palei liepsningg saulélyd;,
ir uz dulkiy saule dar didesné atrodo.

Raiteliai jau lankose. (1,111)

Ne patys vieskeliu skriejantys raiteliai vaizduojami, o jy vizija, atspindys samonéje — kaip juos regi,
girdi, suvokia piemenukas Mikas. Cvirka jsijaucia j jo psichologija, susitapatina su ja. Kas jaudina
piemenuka? Ka galima suvokti vaizde kaip jo susizavéjimo padarinj, nepriklausantj epinei
objektyviosios vaizdo tikroves poetikali, tiesiogiai salygota jo vidinio regéjimo nerimasties?

Mikas supatetina skriejanciy vieskeliu raiteliy vaizda hiperbolizuodamas dinamikos, plastiskos
erdvés, ekspresyvios akustikos momentus. Objektyvusis vaizdo kontdras yra iSsklides, nustumtas j
giluma, jj slepia subjektyvi garsy, spalvy, plastikos kitimo ir mainymosi pagava. Ji isreiskiama
glaustais emfatiniais sakiniais (,Vieskelis kaip lynas”; ,Tuo vieskeliu velni$kai dunda”; ,Artéja. Saukia”),
kintancius tarius, spalvingas perspektyvas iSryskinanciomis metaforomis ir jvardijimais (,Raiteliai
paskende dulkiy rike”; ,sujudinty dulkiy debesys séda palei liepsninga saulélydj”), gausiais staigaus
judesio, akinimo, triukSmo veiksmazodziais (Raiteliai ,musa klumpémis arkliams | pasones, judina
alktnes”, saukia: ,— Hoop op!”). Anaiptol nereikalinga, jojant j naktigone, tokia triukSminga jauno
siausmo bravara, taciau raiteliai skrieja it patrake, Saukia, moja rankomis, ragina arklius, tarsi ne j
laukus, o | masj joty. Simbolinés prasmés vaizdui teikia sgsajos su saule. ,Dulkiy debesys séda palei



liepsninga saulélydj, ir uz ty dulkiy saulé dar didesné atrodo”. O kai naktigoniai traukia po nakties
namo, jie ne Siaip sau joja — ,pleska j saulétekj” (1, 115). Skriejantys j ryto saule raiteliai suvokiami
kaip lyriné berno laisvino emblema, slepianti ryzta ir apsisprendimg basimiems reikSmingiems
Zygiams ir darbams.

Jojanciy vieskeliu raiteliy vizijg kaip lyrine piemenuko Miko svajone, jo dvasios traukos atodanga,
iSreiskianCig berniskajj Saunuma, papildo kiti lyriniai jo keistos, neissitenkancios jprastumo ribose,
aistros interpretavimai. Badinga zirgo, apie kurj svajoja Mikas ir kuriuo jodamas jis uzsimusa, poetiné
raiska. Negalima tvirtinti, jog epitetai ir apibadinimai, kuriais perteikiamas jo vaizdas, yra itin poetiski.
Miko svajoné: ,grazus”, ,pasiutes”, ,kuo pasiuciausias”, ,laukinis arklys”. ,Batinai laukas, batinai
dviSakomis strénomis” (1, 115). Veiverio treigys, kuriuo jodamas Mikas uzsimusa: ,paéjo iS geros
veislés. Nuo Bilinaviciaus driganto. Dvisakomis strénomis. Raumenys — vikst, vikst! Bet né vieno jojiko
neprisiémé. Uzpakalinémis kojomis drabsté purvus. Gal kad neromytas.” (1,116). Kai bernai uzsodina
Mika: ,Arklys Soka du kartu j dangy, du kartu nusizvengia j pilkg rudens dangy, skalindamas placiais
baltais dantimis” (1, 117). Kai zirgas grjzta Mika numetes: ,Atdunda. Atskamba. Atprunkscia. [...]
laisvas apibéga visas kumeles. Vienai grybsteléja, kitai savo baltais dantimis. Ir nenurimsta. Jo akys
net rike bernams matyti. Variu Zvilga” (1, 117). Sioje Zirgo charakteristikoje sumide valstietiskai
buitinis (,paéjo is geros veislés. Nuo Bilinaviciaus driganto” ir pan.) ir berniskai romantiskas (,grazus”,
Jpasiutes”, ,Soka du kartu j dangy”, ,skalina baltais dantimis”, ,akys variu zvilga") poziariai, taciau Si
rupi, kampuota dermé nenustelbia Zavéjimosi pirmaprade stichija, su kuria asocijuojasi laukinis
Zirgas, gaidos. Toji gaida — tolimas meilés ir pagarbos zirgui, kurig liudija masy tautosaka, atgarsis.
Zirgas baltitkosios sgmoneés gelmese — bernidkos laisvés, $aunumo ir galios simbolis. Kas turi reikaly
su zirgu — tas yra vyriskas ir stiprus, keliantis pasitikéjima, juo galima pasikliauti. Cvirkiskoji zirgo
poetizacija apsakyme ,Bernas, noréjes amzinai zirgu joti” tokio gilaus jprasminimo neturi, ji buitiska ir
saikinga, bet kartu joje juntamas nerimstantis jaunatviskas polékis ir jéga.

Poetizuojama berno laisviino meilés galia, atsiskleidzianti meilés vaizduose.

Skirtingai nuo Antano Venclovos ar Jono Simkaus, Cvirkos vaizduojama berno laisvino meilé
neturi grubiy fiziologiniy apraisky. Zinia, jaunas bernas — tai ne i¥minties prinokes senelis, jauno
meilés galia verzli, spontaniska, neretai ja sunku suvaldyti. Nutylint ar, prieSingai, pernelyg daug
démesio skiriant kuriai nors meilés fenomeno pusei, nesunku prarasti Zzmogiskosios prigimties
pilnatvés ir natlralumo mastelius. Su jaunatvisku beatodairiSkumu émesis Sios sudétingos temos,
Cvirka jrodé gebas neprarasti nei skonio, nei takto, nei sveiko proto. Jo meilés samprata atsiremusi |
tradicine kaimo Zmoniy pasaulézilra ir moralines vertybes.

Cvirka vaizduoja berng stipraus ir kartu Svelnaus meilés jausmo uzvaldyta (Selvys apsakyme ,Kada
grizo ziedas"), atskleidZia meile kaip prazatinga, atimancig prota aistrg (Banys apsakyme ,Karcemos
merga"“), parodo iracionalia meilés jéga (pavasario kerai, sugunde Marjong Serviene apsakyme
,Pridvilptas velnias”; Jono ir Petro konfliktas apsakyme ,Sielininky daina”; Petro Kimsos ir Jono
Daubos konfliktas apsakyme ,Ezeras”; nelaiminga Katrés meilé apsakyme ,Sulinys ant kalno®).

Meilé ankstyvuosiuose Cvirkos apsakymuose — galinga vidiné trauka, kuriai veikéjai nepajégus
atsispirti, kuri valdo mintis, sprendimus, poelgius, apdovanoja nepamirstamomis laimés minutémis,
bet kuri kartu yra konflikty ir sukrétimy, neretai pasibaigianciy nelaime, priezastis.



Lyriné meilés vaizdy raiska labai jvairi. Pagrindiné jos forma — emocingi veikéjy dvasiniai
iSgyvenimai, kuriuos lydi sustiprinantys nuotaikinguma jvaizdziai.

Vienas labiausiai jsimenamy meilés temos apsakymy — ,Kada grjzo ziedas”. Socialiné nelygybé
galy gale isskiria pamilusius vienas kitg Selvj ir Gkininko Grazulio, pas kurj jis bernavo, dukrg Mare,
taCiau pagrindine apsakymo dalj sudaro ne socialinés nelygybés motyvy akcentavimas, bet meilés
plétojimosi pavaizdavimas. Apsakymas sukomponuotas i$ epizody, rodanciy, kaip auga ir stipréja
abipusé trauka, kaip ji jsisgmoninama, kaip dvasiékai bresta veikéjai. Sie epizodai pasizymi stipriu
emocingumu.

Lyriné meilés vaizdy poetika iSmoninga ir drauge paprasta. Selvj ir Mare, po sunkios darbo dienos
palydincius gonkose saulélydj, supa tyla. Uz grycios Slama berzai, apibarstyti zvaigzdziy asaromis,
spragsi ziogai. Selvys ziari j vakarus, taciau saulélydzio gaisuose mato tik jg — rymanciag Salia Mare.
Meilé dar nejvardinta, sau patiems neprisipazinta, ji tik prabudusi ir pasireiskia saikingais slopinamo
démesio ir ripinimosi zenklais. ,— Gal tu nevalges?”, — teiraujasi Maré. ,— Jau.” — trumpai atsako
Selvys (1, 71). Po kiek laiko Maré vél: ,— Yra Silto vandens. Uzkaiciau nusimazgoti. Gal jpilt?” Selvys: ,—
E! kg Cia terst, eidamas gulti, baloje nusiplausiu” (1, 71).

Vidinio artumo jausma, kurj iSgyvena Selvys ir Maré, sustiprina nuotaikinga lyriné detalé -
pasigirstantis tolumoje graudus, aidintis per pievas misinginio korneto garsas. Sis kupinas ilgesingo
jausmingumo vaizdinys, nezymiai modifikuodamasis, véliau kartosis romane ,Zemé maitintoja“, kai
kuriuose kituose apsakymuose.

Geguzinés epizode svarbiausias lyrinés raiskos elementas — poetiska mylimos merginos vizija.
Atéjes | pasilinksminima Selvys regi Mare tarsi puosSmeny vérinj: ,ant Sono kasa, kasoje kasnykas,
burnoje juokas, i$ kojy — stirna” (1, 74). Ji ne Siaip juokiasi — vis j Selvj ziari ,pro juodalksniy juodas
Sakas” (1,74). Savo ruoztu Selvys ,vogé akim kiekvieng jos judesj, kiekvieng viksteléjima” (1, 74).
Poetizuodamas mergiskag Marés grozj, Cvirka panaudoja aliteracijg (kasa, kasoje, kasnykas),
metonimine parafraze (burnoje juokas — juokiasi), palyginima (i$ kojy — stirna), anafora (juodalksniy,
Juodas), metaforg (zvelgé — voge akimis).

Naivaus paprastumo Zzavesj, kai vienas jsimyléjélis tikrina antrojo jausmy tikrumga, perteikia
kvietimo Sokti zaismé. Kai Selvys neveda Marés Sokti — ir ji jo neiSveda; kai jis iSveda jg — ir ji taip pat.

Ne maziau emocionali Sv. Jono vabalélio, sudvitusio Marés plaukuose, gaudymo semantika. Siuo
atveju zaidimas slepia ne tik viliojima, bet ir gundyma. Susvytés, apsvies, nudegins mazas Svitulys
merginai antj, o Maré — nesiduoti. Zaidimas netrukus liks tiktai svaigus laimés prisiminimas, taciau
pasakojima jis persmelkia jaunystés dziugesio sugestija ir spontaniskumu.

Kituose apsakymo epizoduose zaidimas virsta glamone, kurios intymumas irgi jausmingas, taciau
lyriné raiska kita — vidinj nerima, abejones, slapta dvejone keicia jusly artuma perteikiantys Zodziai. ,—
Vesk mane, pavargau.” — praso pries kalng Selvys, paémes mazajj Marés rankos pirstelj. ,— Tai tau
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vyras!” — juokiasi Maré. ,— Mane uzvestum” (1,72). Ji prispaudzia Selvio ranka prie saves ir tyCiomis ar
netyCiomis paliecia ja kratj, plytincig po kartlnine bliuzele.

Selvio meile Cvirka vaizduoja kaip vidine, atsargig, tiriancig. Kad pareiksty save, jai reikalingas
paskatinimas. Tuo tarpu vaizduojant Mare — pabréziami jusliniai pradai. Pirmuosiuose apsakymo
epizoduose jie dar neryskus, véliau stipréja, o kai Selvys ima Mare ant ranky ir nesa j kalng, tie pradai
pratriksta jvaizdziais ir palyginimais, analogiskais tiems, kuriais poetizuojami jsimyléjéliai Giesmiy
giesmeje. ,Jos kaklas arti jo lGpy taip graziai islenktas, kratys kaip du obuoliu, viens prie kito sulipe,
kaip balty karveliy uzlauzti sparnai. Ji ziaréjo | jo akis” (1, 73). Palyginkime su Giesmiy giesmes
palyginimais ir metaforomis: ,Man tavo akys kaip balandés Sydo propersoj. O tavo garbanos — it
kaimené juody ozky..."; ,O tavo kratys tartum du stirnaiciai, paklyde tarp lelijy”; ,Jo akys it balandziai



i$ pieno plauke ir nutpe prie iStvinusio upelio. Jo skruostai — kaip kvapniy géliy darzeliai”; ,Tavoji
pilvo jdubélé kaip istekinta tauré, kurioj svaigumo nepritriksta niekad. Liemuo tavasis — pédas i$
kvieciy. Jis rozém apkaisytas. O tavo kratys — gazeliy pora, dvyniai stirnaic¢iai. Kaip dramblio kaulo
bokstas kaklas tavasis.”*

Sensuali poetika Cvirkos vaizde vis délto nepasidaro vyraujanti ir neuzgozia apibendrintesnio,
labiau sudistancinto zvilgsnio. Rasytojas randa pasakojimo forma, kuri padeda isSvengti neskoningo
natdralizmo ir kartu iSsaugo jsiplieskusios aistros vaizdo tikroviskuma. Kai Selvys, rades Marés svirno
duris neuzstumtas, apkabina ja lovoje, jsimyléjéliy meilés svaigulys vaizduojamas kaip prota
uztemdantis, visa esybe apimantis uzsimirSimas, kaip laika, vieta, priezastis ir salygas priverciantis
pamiréti pasitraukimas, kuris pateisinant jaunyste atrodo atleistinas ir nataralus. Siame epizode, kaip
ir visame apsakyme, 7odziai raiskas, bet taupls. Kaip ir pradzioje, vaizduojant Mare ir Selvj
vakarojancCius gonkose, veikéjus supa jauki kaimo nakties tyla — girdéti grieziant griezle,
neprisisaukiancia placiose pievose savo vaiky. lIliuzijos, apsigavimo, neissipildymo nuotaikai
sustiprinti vel panaudojamas misinginio korneto garso, ataidincio i tolumos, vaizdinys. Sj karta
pabréziamas laibo, spaudziancio asaras garso graudumas.

Ypac didele reikSme lyrinéje berno laisviino poetikoje turi gamtos vaizdai. Tai susije su valstietiska
berno laisviino prigimtimi.

Berna laisviing yra iSugdziusi aplinka, kurios natarali erdvé — kaimo laukai ir pievos, supamos kalvy,
krimy, upiy su ezerais, artéjancios arba tolstancios tamsios misko juostos. Kaimo gamta bernui
laisviinui yra natdralus ramybés, harmonijos ir jaukumo Saltinis. Jo jsijautimas j gamta, kaip daugelio
valstieciy, toks gilus, jog yra tapes intuityvia pajauta, nuolatine samonés palydove, batina lyg oras ar
saulés Sviesa.

RySys su gamta salygoja menines gamtos vaizdy funkcijas Cvirkos karyboje. Berno laisviino temos
apsakymuose gamtos vaizdai funkcionuoja ne vien kaip objektyvis pasakojamujy istorijy laiko ir
vietos rodikliai (atskirais atvejais, pvz., audros, speigo ir pan., jie funkcionuoja netgi kaip aplinkybés,
salygojancios veikéjy likima, t. y. kaip faktoriai, jtakojantys pasakojamaja istorijg). Jie ne maziau
svarbs ir kaip poetikos sritis, teikianti turtingas lyrinés raiskos galimybes. Siuo atveju gamtos vaizdai
kartais jgauna metaforine prasme, jie rezonuoja veikéjy jausmams ir nuotaikoms, sustiprina ir
autonomizuoja jspadinguma, kaip ideali priesybé kontrastuoja zmogiskai pasakojamy istorijy
sumaisciai ir laikinumui.

Berno laisviino zavesio atzvilgiu atokiausios gamtos vaizdy lyrinés raiskos formos yra
fragmentiSkumas ir asmeniskumas. Tai lemia Cvirkos meniné mastysena. Rasytojas | pasakojamaja
istorijg zvelgia i$ arti, tokiam pozilriui badinga nepakankama epiné distancija, perspektyvos stoka.
Pasakojamoiji istorija uZzima kone visag karinio erdve. Kiti Salia pasakojamosios istorijos esantys, jos
kontekstg sudarantys dalykai arba eliminuojami, arba perteikiami fragmentais. O Sie plétojami tik
tiek, kiek butina pasakojamosios istorijos jtaigai ir natGralumui sustiprinti. Kita vertus, pernelyg
didelis pasakotojo jsijautimas j pasakojamajg istorijg suponuoja jo asmeniniy pagavy ir pajauty
skverbimasi j vaizda. Jos dalyvauja modeliuojant vaizdy struktdra, jterpia j ja subjektyvius pasakotojo
jspudzius, pastebéjimus ir konstatavimus.

! Giesmiy giesme. Verté V. Nistelis. — Krantai, 1989, nr. 12, p. 43-45.



Téwvy isleista uz nemylimo vyro Marjona neatsispiria jausmams ir susigundo jauno berno meile, kuri
pasibaigia nelaime. Tai apsakymo ,Pridvilptas velnias” schema. Ar daug ji telkia apie save gamtos
vaizdy ir kokia jy funkcija? Sypsenos ir graudulio Zaismeéje, dengiancioje nesékmingo istekeéjimo
dalig, gamtos, galima sakyti, tik tiek, kiek Marjona regi pro kamaros langa. Vieng karta tai véjuotas
rudens saulélydis, nutvieskes raudona Sviesa kaimo gryciy langus, suartas lysves, svirtj tolumoje,
padziautus kieme ant virvés marskinius. Kitg karta — geguzio naktis, kai Marjona girdi per sapna
diemedzio Sakose kvatojantj pavasarj. Be Siy peizazy, dviejy trumpy sakiniy braksniais apsakyme dar
iSrySkinta ilgy rudens vakary monotonija, o pazyméjimas pabaigoje: ,Naktys pilnos ménulio” (1, 33)
ne tik komiskai sudviprasmina Petro Servos, su kuolu rankoje laukiancio ties kamaros langu zmonos
meiluzio, situacija, bet ir padeda geriau pajusti artéjanCios atomazgos dramatizma. Kiti
gamtovaizdziai — ,jei naktys Slamédavo uz léksty prady” (1, 26); ,kaip kregzdé Saudé juoda Saudyklé”
(1, 28); .lyg pakilo véjas, lyg suslaméjo ir: -barr-barr — j langa” (1, 30); ,tilo nutilo bezdai ose” (1, 30) ir
pan. — viso labo téra nesavarankiski jvaizdziai: poetinés prielaidos, palyginimai, impresijos, detalés,
spontaniskos pasakojimo tékmeés valia natdraliai pasklidusios po teksta. Ir savarankisky, ir pagalbiniy
gamtos vaizdy visumos déka laiko ir vietos apibréztumas apsakymo skaitytojams yra akivaizdus.
Kartu jis lyriskai nekonkretus, pabires — poetiné substancija, kuri, kaip neretai blna poezijoje,
suvokiama is konteksto, is visumos, iS ne itin iSkalbingy, jei kiekvieng imsime atskirai, nuorody ir
Zenkly aibés. Panasiai nekrintantis j akis ir gamtos vaizdy asmeniskumo lyrizmas. Jo jtaiga pradeda
sroventi tada, kai pasakotojas, duodamas gamtos vaizda, sgmoningai ar nesagmoningai modeliuoja jj
ne kaip objektyvy, pacios gamtos procesy vyksmo salygojama reiskinj, bet pagal tai, kaip ir kiek jis
pats tg vyksma mato, girdi, jaucia ar kitaip suvokia. Gamtos vaizdas pateikiamas pasakotojui
jsiterpiant | jj, susitapatinant, suasmeninant jj savo pojaciais ir pagavomis. Tg suasmeninima,
suteikiantj gamtos vaizdui didesnj ar mazesnj artimumo, intymumo, jaukumo, sgsajos su savo
7emiskais rapesciais ir reikalais atspalvj, liudija beasmeniai veiksmazodziai ,matyti” (,Zvaigzdziy
nebematyt pro diemedzio Sakas”, 1, 27), ,matosi”, ,girdisi” (,mateési visas kaimas. Ir visy gryciy langai
Ziréjo viens j kitg”, 1, 28), ,atrodo” (,sujudinty dulkiy debesys séda palei liepsninga saulélydj, ir uz ty
dulkiy saulé dar didesné atrodo”, 1, 111) ir pan., taip pat zodziai ir sakiniai, kuriais laiko slinktis
siejama su pasakotojo ar veikéjo lUkesciais bei svajonémis, reiskiamas jsijautimas j gamta, intymus
jos procesy kontempliavimas (,Pralijo ruduo — jokios Zinios. Prasnigo Ziema — jokio gando. Pradéjo
skristi pauksciai, pripildyti ezerus, medziy virsines, dangy, pradéjo sukti lizdus, rékauti po langais —
jokio zodzio apie jj*, 1, 81).

Gamtos vaizdy fragmentiSkumas ir asmeniskumas liudija lyrine Cvirkos talento prigimtj, taciau
poetizuodamas berno laisviino paveikslg, rasytojas naudoja zymiai sudétingesnes lyrinés raiskos
formas.

Viena budingiausiy gamtos vaizdy lyriniy funkcijy - atitarimas berno laisvino dvasinéms
bldsenoms, nuotaikoms ir jausmams. Vaizduodamas, koks bernas laisviinas tyras, geras, darbstus,
kaip nepelnytai gyvenime skriaudzZiamas uz tai, kad yra neturtingas, lygiagreciai plétojamais gamtos
vaizdais Cvirka sukonkretina veikéjo iSgyvenimus, sustiprina arba neutralizuoja jy jspadinguma, kuria
atitinkama nuotaika, netiesiogiai isreiskia gailestj, uzuojauta ar nusivylima.

Lyrinis berno laisviino isgyvenimy ir gamtos vaizdy paralelizmas itin akivaizdus apsakymuose
,Kada grjzo ziedas”, ,Kar¢emos merga“, ,Bernas, noréjes amzinai zirgu joti“, ,Sielininky daina”.

Begalingje kaimisko ryto tyloje Selvys mégaujasi paskutinémis miego minutémis. Atsikels — nebus
laiko poilsiui. Reikés mésla mézti, dobilus pjauti, vaziuoti j mallna... Taip iki vélumos. Jau ketvirti
metai dirba Grazuliui kaip jautis, nors algos dar né lito negavo. Tad kodél? Selvio minciy seka atveda



prie pagrindinio apsakymo ,Kada grjzo ziedas” motyvo: ,Jei ne ta mergina, svirne mieganti, baty
spjoves ir patraukes laukais, kur kojos ir akys veda.” (1, 70).

Selvio minciy tékmé léta ir tingi, skendinti austancio vasaros ryto garsy ramybéje. Lyriné vaizdo
poetika pagrjsta jvaizdziy ir vaizdiniy kaita. Tie jvaizdziai ir vaizdiniai reiskia tylius aplinkos garsus
(,svirpliai Cirské aplink laukuose”, 1, 69), atsipalaidavima, malonius pojacius (,gera buvo Siene”, 1, 69;
,raminamai veiké [...] tyli, monotoniska svirpliy daina”, 1, 69; ,akis lipdé sapnas”, 1, 69), Sieno Siluma
ir kvapus (Sienas dar neperdzitves, sultingas, ,pilnas ramuniy, viksvy ir védryny kvapo”, 1,69; ,is
gilumos degancio Sieno éjo svaiginamai kvepianti Siluma”, 1, 69). Bundancios gamtos garsy
jspadingumas sustiprinamas pakartojimu. Monotoniska svirpliy daina, pirma karta minima, veikia
raminamai, o antrgjj karta — ,lyg musama plaktukais, [...] spengé ausyse”, 1, 69). Ramiam zemés garsy
ir kvapy jaukumui prieSinama ryto vésa (,nuo rasoty pievy verziasi purtinanti vésuma“, 1, 69), ryskios,
astrios, negailestingai budinancios dangaus spalvos (,pro kiauro klojimo kraigg matési besisupancios
uz klevo bléstanciame danguje balto porceliano zvaigzdés”, 1, 69; ,aiskus jy zybciojimas savo astriais
krastais Zyméjo besiartinancig dieng”, 1, 69; ,dar Sviesiau pro klojimo plysius jtiSko besiartinancios
ryto zaros”, 1, 70). Metaforomis, iSryskinanCiomis 2zvaigzdziy spindesio, sklindancios ausros
grakstuma (,danguje supasi balto porceliano Zzvaigzdés”; pro plysius ,jtyska ryto zaros”),
sugestionuojamas atokus ir nepriklausomas dangaus sferos grozis.

Akivaizdu, jog ankstyvuoju karybos laikotarpiu Cvirkai sunkiai sekési tramdyti iSmoninga savo
meninio zodzio zaismés verzluma. Idiliskag vasaros ryto nuotaika epizodo pabaigoje sudrumscia
netikétas kalambdaras, jnesantis disonuojantj komisko dviprasmiskumo akcenta. ISéjusiam i$ klojimo
Selviui prie$ akis: ,palsa rytmetinio rako toluma uz misko ruko”, 1, 71). O jau kitas sakinys vél tesia
puosianciojo grakstumo tonacija: ,laukai rasos apiberti’, 1, 71).

Austantis vasaros rytas, atitariantis Selvio mintims, yra realus, taciau kartu ir lyrinis. Vaizdo
iSraiskinguma intesyvinanciais epitetais, pakartojimais, metaforomis, elipsiniais sakiniais bei kitomis
stilistinémis priemonémis pabréziamas gamtovaizdzio jspadingumas, individuali jo pagava, o ne
objektyvi, faktiné jo baseny ir procesy batis.

Lyriné berno laisvino dvasinés blsenos ir gamtovaizdzio nuotaikos dermé pastebima ir kituose
apsakymo ,Kada grjzo Ziedas" epizoduose, tik atitinkamai kinta iSraiskos turinys. Selviui ir Marei po
sunkios darbo dienos vakarojant gonkose, nejvardintai abipusés simpatijos traukai atitaria nykstancio
uz arimy saulélydzio, tirStéjanciose sutemose slamanciy berzy, graudaus, tolimo misinginio korneto
garso jvaizdziai. Kai Selvys, sutikes grjztancia iS baznycios, nesa Mare j kalng — laukai nusvite gelsva
vasaros Sviesa, girdéti dainuojant Nemuno eldijose, kadugyne kvepia mélynos uogos. O naktj, kada
Selvys jsipraso pas Mare j svirng — tylu tylu. Isimyléjéliy aistrai atsiliepia anaforomis (,UzZ ty giriy, uz
ty Sily dingo diena”, 1, 77), pakartojimais (,O tylu, tylu”, 1, 77), inversijomis ir epitetais (,girios tylios";
.placiose pievose”; ,laibas, graudus korneto balsas”, 1, 77), dvilype aliteracija (,Girdéti grieziant
griezles, neprisisSaukiancias placiose pievose savo vaiky”, 1, 77) sujausmintos ir suerdvintos kaimo
nakties garsai, pasibaigiantys jau kartg apsakyme panaudotu ir apskritai Cvirkos mégstamu emfatiniu
misinginio korneto garso aidesiu. Elegine prasidedancios vienatvés, liddesio nuotaikg Selvio
atsisveikinimo su Mare epizode skleidzia beasmeniai, atskirais atvejais elipsiniai sakiniai, anaforinis
vienumo, atskirumo pabrézimas (,Atsisveikino lauke. Dobilienoj, vienam vyturiui Civyruojant virSum
galvy, vienai ramunei besisupant po kojy,” 1, 80), metaforinés mirtj ir baigtj sugestionuojancios
rudens, paldZzimo, nuzydéjimo nuorodos (,Virsum jos galvos cirské vyturys, rudenj skelbdamas, o
pazeméj sitibavo pallzusi vienisa nuzydéjusi ramuné.” 1, 81). Anafora panaudojama ir atsiskyrimo
sukeliamam sielvarto jspadziui isreiksti (,Paskum vieskely prasmego vyras su kuprine ant peciy.



Kupriné baltu lopu jos uzlopyta. Kai vyras pradingo ant ilgo vieskelio, baltas lopas vis dar baltavo” 1,
81).

MEILE IR UZUOJAUTA VARGO ZMONEMS

[...]

Skurdo ir vargo poetika Cvirkos kariniuose susijusi su pasyvia, apatiska veikéjy laikysena,
nuovargiu, vidine inercija. Ypac tai rysku pirmajame apsakymuy rinkinyje ,Saulélydis Nykos valsciuje”.
Vargas interpretuojamas kaip slegianti ir nejveikiama zmoniy dalia. Veikéjai nelaimingi, kencia, bet
pernelyg silpni, kad galéty jveikti varga. Vargas beribis ir nesutramdomas, tai nesibaigianti kancia.

Lyrinj pobudj vargo vaizdams teikia uzuojauta, lydinti ekspresyvy nykos ir gélos iSgyvenima, kurj
jvairiais badais patiria arba iSsako veikéjai.

Apsakymuose apie varga pabréziamas veikéjy nelaimingumas, nuoskaudos jausmas, rezignacija.
Tai iSreiSkiama emocingais dialogais, replikomis, nusiskundimais, vidine grauzatimi, mintimis apie
besibaigiancig duona, alkanus vaikus, skurdzios buities detalémis. Veiksmo, dinamikos, energingo
judesio, kai grauziamasi dél skurdo ir vargo, néra daug. Pasakojamy istorijy fabulos palengva,
neskubédamos veda veikéjus prie skaudzios ar tragiskos baigties. Ne veikéjy veiksmai, bet
aplinkybés lemia fabulos plétojimasi. Jos salygoja ir slogig apsakymy apie varga nuotaika, kuriai virsti
visiskai nykia neleidzia ekspresyvus pasakojimo emocingumas ir retkarciais jsiterpiantys Sviesiy tony
gamtovaizdzio fragmentai.

Nusigyvenusio karo metais, smuikuojancio ties miestelio gyventojy langais zydo Leibos Seima
mirdta badu (,Keturios stygos"). Zista bandas apginti kaimo Zmoniy turta nuo vokieciy kareiviy
ukininko Stadalnyko sGnus Jurgis (,Parduotas kalno véjas”). Girtuokliui Dalmai prabunda sazing, kai
po Zzmonos laidotuviy tariasi iSgirdes jos verksma (,Kas ratuose raudojo”). MirSta nepajégiamas
i$maitinti miesto pono suvedziotos ir pamestos merginos kadikis (,Sulinys ant kalno®).

,Baltramiejaus asary” ir ,Superfosfato” veikéjai nebéra pasyvis kentétojai, bando aktyviau
pasipriesinti varganai daliai, taciau ir jy pastangos néra sékmingos. Bartkus, ,Superfosfato” veikéjas,
tikisi jveikti skurda tragSomis. Superfosfatu pabarstyti jo laukai subrandina gausy derliy, taciau
pallzusi nuo sunkaus darbo sveikata be laiko nuvaro Bartky j kapus.

Pasakodamas nesudétingas zmoniy skurdo ir vargo istorijas, tiesiogiai Cvirka nereiskia savo
jausmuy. Lyrinius liddesio dél veikéjy gyvenimo beviltiSkumo, sielvartingos gélos ir nykos tonus slepia
vaizdy poteksté. Ji budinga gausiems, nuolat besikartojantiems raudos, verksmo, alkio, ligy,
nepakeliamai sunkaus darbo, skurdaus basto, nykios gamtos motyvams.

Jau pirmieji knygos ,Saulélydis Nykos valsCiuje” vertintojai pastebéjo, jog apsakymy veikéjai daug
verkia. Pakanka menkiausios priezasties — klupteléjimo bégant per pieva, nakties tyloje pasigirdusio
aidaus korneto garso, gasdinancios sapno vizijos, atGzusio véjo suoro, kad veikéjo akyse iStryksty ar
suspindéty asaros. lvairiai galima aiskinti Sig aplinkybe, taCiau neabejotina, jog rauda, verksmas,
asaros, be tiesioginés, turi taip pat metaforos, simbolio reikSme, Siais jvaizdziais iSsakoma beasmené,
maksimaliai suobjektyvinta gela dél vargstanciy ir kencianciy zmoniy.



Ypac daug verkiama apsakyme ,Kas ratuose raudojo”. Verkia vyro musama Dalmiené. Verkia ja
laidodamos kaimo bobelés. Verkia debesimis uzéjes rudens dangus. Laidotuviy aprasymo sustiprintai
nykumo nuotaikai atliepia gamtovaizdzio liGdesys.

Darganojo.

Laukai buvo juodi. Prilyta, pripliaupta. Varnos pilnais drégmés sparnais yresi arimy pavirsiumi,
kartais nutiapdamos ant kupsty pailseti.

Arkliai S leto traukeé vezimq klampiu keliu. Grabas vartési | Sonus, baltomis savo briaunomis
dauzydamas drobynas. (1,154).

Poetiné apsakymo ,Kas ratuose raudojo” raiska néra lygi. Baigiamojoje dalyje pavaizduota
anekdotine situacijag apie nenaudélj, kurio sazine prabudino véjo virkdomas butelis, sunku traktuoti
kaip lyrine, ji veikiau melodraminé, taciau uzuojauta, reiSkiama nelaimingiems zZmonéms, dél to
nemazta.

Sielvartinga géla apsakyme ne tik graudi, bet ir patetiska. Minorine verksmo ir raudy nuotaika
papildo gausiais epitetais, epistrofomis, elipsiniais sakiniais jspadingai hipertrofuojamas Dalmos
iSgastis, pasigirdus tariamam zmonos verksmui, jo baimé, kaltés jausmas. Emfazés funkcija, be
minétyjy jvairiomis morfologinémis formomis kaitomy ,raudos”, ,verksmo”, ,graudulio”, ,liGdesio”
jvaizdziy, taip pat tenka niGriems nakties tamsos, besitrankancio véjo vaizdiniams, negatyviems, bet
kokias teigiamas reikSmes eliminuojantiems apibddinimams, nuolat pasikartojanciai, kupinai
neaiskios grésmés garso ,r* aliteracijai.

Ties Pilkeliu Dalma ratus pasuko kitu keliu, ir ,véjas pasiauteé priesais. Dabar vaziavo dar bjauresniu,
slamancios, besiskundziancios girios vidurkeliu. Niekur nematyti Zvaigzdziy, negirdéti Zmoniy balsy.

ISvaziuodamas | skynimus, staiga isgirdo raudant. Graudus, ausj ir Sirdj pléSiantis verksmas.” (1,
155)

Ratai buvo tusti, tik Siaudai pasisiause lingavo, o vis tiek baisiai raudojo. Raudojo ratuose, kilo is jy
nesulaikomai graudus moteriskés verksmas. (1, 155)

Paskum Dalma isgirdo, kad ,verksmas ne ratuose, bet seké greta arkliy, paskum — kad kazkur
girioje rauda.” (1, 155)

Jj mété su maisu aukstyn, nors laikési tvirtai jsikibes j drobyna. Bet verksmas nenutilo. Dar
graudesnis:

— Huhuhu..." (1, 156)

Cvirka juto pavojy, kurj vaizdo vientisumui kélé priestaravimas tarp anekdotinés situacijos ir
verksmo patetikos. Pasakodamas apie Dalmos iSgastj, jis neskuba atskleisti iSggsdinusiy garsy kilmés.
Savo ruoztu, jspudzio, kurj Dalmai padaré pasigirdes verksmas, sasaja su jo sunkiu, kupinu vargo ir
nusivylimy gyvenimu yra pernelyg tiesmuka, racionaliai iliustratyvi.

Geéla dél Zmoniy vargo ypac paveiki tuose vaizduose, kuriuose veikéjo verksmas yra natdralus
uzplddusios nevilties, nusiminimo padarinys. Apsakyme ,Baltramiejaus asaros” tokig géla zadina
subtilus pavasariniy toliy, kylanc¢ios zalumos abejingumas Baltramiejaus kanciai, nusimine vépsanciy j
téva, pirstus apziojusiy vaiky veidai, bégancios taku j kaimg Zmonos rauda, paties Baltramiejaus
savigrauza.

..Jam pasidaré gaila vaiky, gaila Barbes, | kaimg bégancios, gaila Zolés, anksti iSsprogusios. Gaila ir
pikta ant tokio gyvenimo.
Staiga Baltramiejus krapteléjo: ant rankos is akiy istiSko kelios gailios siltos asaros. (1, 130)



Cvirkos veikéjai daznai verkia todél, kad kencia alkj. Bado, neprivalgymo, maisto ar pasary stygiaus,
sotesnio ar gardesnio valgio troskimo motyvai yra nuolatiniai vargo vaizdy palydovai. Lyrinj jy
pobldj rodo tai, jog nesiekiama kurti iSsamy badaujanciy Zmoniy buities paveiksla. Nuolatinis
pusbadziavimas, kurj kencia Cvirkos varguoliai, perteikiamas keliais ryskiais Strichais ir sunkiai
jvardijama sugestija, badinga skurdo vaizdams.

Autoriaus geéla idreiskia vargana badaujan¢iy Zmoniy idvaizda. Zydas Leiba apsakyme ,Keturios
stygos” apibadinamas fizinj iSsekima, nuovargj, nesveikaty, abejinguma isryskinanciais zodziais:
,valkiojosi” (1, 101), ,susikaprines” (1, 101), ,apiplyses, iSvarvéjusiomis paraudonavusiomis akimis, i$
kuriy nuolat tekéjo vanduo” (1, 101), ,juodas Sesélis” (1, 106), ,alkanas prisivilko iki masy namy” (1,
106). Savo skurdziame baste jis valgo ,suvytusias bulbiy lupenas” (1, 108), kaimynai jam atnesa
,valgiy likuciy, vieng kita nugrauzta kaulg” (1, 108), istisas dienas jis alkanas miega savo skuduruose.

[..]

Daug jtaigesné géla dél Zmoniy vargo ten, kur vaizduojamas neturtingos valstieCiy Seimos
dzZiaugsmas ar lildesys, salygoti sékmingos ar nesékmingos dkinés veiklos. Dziaugsmo ir

susizavéjimo saksniais: ,— Bad, baba!”, ,— Budukst!”, ,— Karvute...”, ,— Kalvute, kalvute”, ,— Ka—avute...",
,— AS noriu ganyt.”, ,— Il as..." pasitinka vaikai atsiradusig suvargusiame Ukelyje karve ir nusiminimo
Saksniais: ,— BO-b0..", ,— Jau lisa vilve Zydas...", ,— Mama, kur karvute veda?”, ,— Karvute! Kalvute!”

iglydi, kai ji prarandama (,Baltramiejaus adaros”, 1, 120-126). Sios nesudétingos emocijos intuityviai
pagauna gilius ir patvarius rysius, siejancius laime su realiomis kasdieninés egzistencijos salygomis.
Skausmas ir géla tokio pobldzio vaizduose absoliuciai gryni, i$ objektyvios reiskinio esmés
sklindantys. Suaugusiyjy zodziuose Sie jausmai asmeniski, sumise su apmastymais ir refleksija. ,—
Matai, Stai paskutinj kepalg boba prarieké. Kaip toliau bus, nezinau. Teks neédusiem pakentéti. AS tai
galéciau vandeniu gyvas savaite nutraukt, bet su tokiais ka daryt? [...] Turi neturi — duok, ir gana.” (1,
176), — kalba apsakyme ,Superfosfatas” Bartkui kaimynas Kaupkus.

Géla deél zmoniy vargo, be raudos, verksmo, pusalkanio gyvenimo motyvy, isreiSkia dvasinio
nuopuolio, kurio padarinys yra Seimos nesantaika, vaizdai.

Nevienareiksmeé girtuoklio Dalmos emociné interpretacija apsakyme ,Kas ratuose raudojo”. Paréjes
i$ smuklés Dalma elgiasi kaip gyvulys, jo iSvaizda atstumianti. Jis ,spardé klumpémis pacia, tampé uz
plauky ir apsiputojes réké...” (1, 151), ,stumteléjo ja taip, kad ji CiGzteléjo per visg Salta, drégna asla
ligi dury. Pats lepteléjo ant suolo, kratydamas nuo pirsty israutus i$ pacios galvos plaukus.” (1, 151).
Jo akys ,issoko, pasidaré kruvinos. Jis nuleipo.” (1, 151)

Kita vertus, apmaudas ir nuoskaudos, kurias jtazes Dalma isrékia Zmonai, néra tik girto darkymasis.
Jausmy protrikis slepia tiesa, kuriai kazkiek pritaria ir Cvirka.

— Ragana tu! Kas, kad tavo Zeme, bet kuris daugiau dirbam? Tu pyksti, kad as prageriu? — Gerk ir tu,
rapuze. Na, gerk, eik ir gerk...

Kad ne tu, baciau jau Amerikoje bosas buves. O dabar suédei mano gyvenimg, apkrétei mane
utelemis... O, as geriu! Uz savo geriu! [...] Viskg pragériau... (1,151).

Dar labiau rasytojo gélag dél nykaus, beprosvaisCio gyvenimo isryskina uzuojauta, su kuria
vaizduojama kencianti Dalmiené. Pabréziama jos smulkumas, trapumas ir bejégiskumas.



Jos verksmo nebuvo girdeéti, tik matyt trukciojant ilgas, liesas liemuo. Jis taip tampeési, kad, rodos,
noréjo kazkas ji pusiau pertraukti. (1, 151). Rankomis, gyslotomis, liesomis, sukruvintomis rankomis ji
laike suemusi sopamas galvos vietas. (1,151)

Cvirka uzjaucia abu Dalmas — ir skriaudZiamaja, ir skriaudéja. Neilgas uzsimirSimo, apsvaigus nuo
alkoholio, akimirksnis ne vienam varguoliui neretai yra vienintelis gyvenimo dziaugsmas. Rasytojas
su gailesCiu Zvelgia | suvargusius smuklés lankytojus, pabrézia jy darbstuma ir nepelnyta skriauda:
.Karéemoje rinkosi skruzdélés, asarotais, vargo israsytais veidais.” (1, 150)

Nelinksmos atéjusiy | smukle kalbos. Vieno laukai léni ir patvinusi upé javus nuplove. Kitam
paskutine karve policija uz skolas iSvedé, trecias skundziasi neturjs pinigy traSoms, o ketvirtas sakosi
gaves laiska i$ Amerikos, ten jo pazjstamas gyvenas kaip rojuj, visko turjs ir dar atliekamas doleris
Zvanga kisenéj.

Nykos jspidj sustiprina basto, kuriame gyvena varguoliai, skurdumas, atgrasios, atstumiancios
gyvenimo salygos.

Leiba gyvena sulindusiame j Zeme name. ,viso miestelio gyventojai verté prie jo lango saslavas, o
kalne kasé nugaisusius arklius”. ,Viduje dvokeé pelésiais. Visur buvo apversta skarmalais”, (,Keturios
stygos”, 1, 105). Naujakuriai Bartkus ir Kaupkus su Zmonomis ir vaikais ziemoja rdsiuose — j urvus
panasiose Zeminése, iSraustose drégnoje, permirkusioje zeméje. IS pelkiy aplink zZemines sklinda
L,supuvusiy medziy ir lapy puveny rikas” (,Superfosfatas”, |, 174). Zeminiy gyventojams gelia kojas,
gerkle smaugia dusulys, akis grauzia dimai. Retai kada pro surdkusj urvo stiklg Svysteli ,kaip sidabro
sitlas ilgas saulés spindulys” (,Superfosfatas”, 1, 175). Metaforiné asociacija, nama susiejanti su
paukscCio guzta, daro kiek jaukesne mazazemio Dalmos sodyba: ,Papartyno balose ant kupsty
lingavo vieniSa mazazemio Dalmos glzta su véjo pléSomu stogu.” (,Kas ratuose raudojo”, 1, 147)

Alkis, nuolatinis nesotumas, bdatiniausiy reikmeny stygius, girtuoklysté, musama zmona,
nejmanomos gyventi sglygos — pernelyg artimai susije su vaizduojamuoju veikéju dalykai, kad teikty
daug erdvés lyrinés interpretacijos laisvei. Kas kita — gamtos vaizdai. Peizaza, panasiai kaip verksmo
motyva, Cvirka panaudoja vargo gélai ir nykai reiksti itin iSraiskingai ir gyvai. Metafora laikytinas pats
rinkinio ,Saulélydis Nykos valsciuje” pavadinimas. ,Nyka“ reiskia ,nykuma®, ,nuobodulj"}, nors taip
pat Zinoma, jog Cvirkos jaunystés laikais priesais Klangius kitoje Nemuno puséje bata kaimo tokiu
pavadinimu’.

Gélg, litdesj, niGraus, bedziaugsmio egzistavimo monotonijg zadina nederlingos, kemsynais ir
balomis nusétos, vandeniu pasruvusios zemés vaizdas.

Niekas cia neauga, nieks vasaros grazios neatnesa, ir pelkes, ir pelkes... GeguZy praZysta smilgos,
samanos, ir kadagiai apsibarsto uogom. Bet niekad rugiai, niekad vasarojus. Ten lyg siaurés asigaly:
kai kur nususes berzas, kai kur krdmoksnis ir juodos nederlingos dirvos. (,Superfosfatas”, 1, 174)

Nuolat pabréziamas drégmés perteklius. ,Jie iSéjo anksti ryta is pacios pelkiy gilumos, kuri apémé
Siaurine Nykos valsciaus dalj...” (,Saulélydis Nykos valsciuje”, 1, 197). ,Papartyno zemé [..] tesiasi [...]
apgulta dar negenéty giriy, dar neissemty vandeny” (,Kas ratuose raudojo”, 1, 147). ,Amzinas lietus
varva i$ nukarusiy debesy, ir pelkiy balos pasidengia burbulais” (,Superfosfatas”, 1, 174). ,Jei Vidgirio
valsCiuje lietus — vandens iki bambos; jei vasaros deginanti kaitra — uody debesys” (,Kur virsaitis
vieskelius vedé”, 1, 130). ,Jei ziema sniegti — prisnigs kalnus, uzpustys kelius, o pavasarj viskas kai
pasileis — ir vél vandens iki juosmens” (,Kur virsaitis vieskelius vedé”, 1, 130).

! Dabartines lietuviy kalbos Zodynas, V.: Mintis, 1972, p. 430.
2 M. Cvirkiene. — Atsiminimai apie Petra Cvirka, V.: Vaga, 1969, p. 167.



Krastovaizdyje vyrauja pilkos, tamsios spalvos, minoriniai zlties, dingusio grozio tonai. ,Dangus
dar ne mélynas, medziai dar ne zali ir girios dar tuscios. Viskas taip pajuode, taip nusisére ir nuzydéta
anais pavasariais ir nusinesta any vasary.” (,Superfosfatas”, 1, 173)

Liddna pelkiy tyla drumscia pempiy riksmas pavasarj, véjo Suorai, skardus netikétai pragydusio
gaidzio balsas. Gyvumo peizazui suteikia personifikuojamosios metaforos, palyginimai ir vaizdingi
veiksmazodziai.

,Sermuksnis prie lango taip baltai ir tirstai Zydéjo, kad, rodos, j jo 3akas bty varskés prikrésta.”
(.Keturios stygos”, 1, 103). ,..pasokau ir iSbégau | kiemga, kur tarp medziy ir Saky suposi naktis.”
(.Keturios stygos”, 1, 105). ,Pievose kvepéjo ajerais, o0 medziy kamienais jau laipiojo vakaras.” (,Kur
virsaitis vieskelius vedé”, 1, 135). ,..siauroje vagoje klykavo mazas upelis.” (,Kur virsaitis vieskelius
vedé”, 1, 135). ,Per smilgas dzyrino véjas lyg smicium, ir jos nesé laukams melancholiska pelkiy
giesme.” (,Superfosfatas”, 1, 173). ,Kai jie [...] atsistojo, saulélydis toks liidnas, saulélydis toks Saltas
lindo uz vandenimis aptekusiy Nykos lauky...” (,Saulélydis Nykos valsCiuje”, 1, 202).

[...]

LIETUVISKOJO KAIMO ISTVERMES IR GYVYBINGUMO POETIZACLJIA

[..]

Cvirka romane Meisteris ir sunds sutelké démesj ne j veiksma, ne j veikéjy gyvenimo peripetijas,
bet | neturtingy amatininky ir sklypininky buities senajame Lietuvos kaime vaizdus, j veikéjy
reiskiama sakyting lietuviy tautos iSmintj, j jos juoka, kibirksciuojantj energija ir kirybingumu.

Meisteriy Deveikos su Krizu juoky ir iSmoniy nuzerta kaimo buities tékmé yra svarbiausias
formantas, salygojantis pasklaja ir amorfiska romano vaizdy struktdra. Vieningos fabulos Meisteris ir
stnds neturi, galima kalbéti tik apie jos uZuomazgas. Karinj sudaro aprasymy, epizody ir sceny
virting, kurig vienija tie patys veikéjai (Deveika su savo gausia Seima, Krizas, bitininkas Adomas
Rajauskas, sklypininkas Anundis, puodzius Stonys, Zvejys Se$kutis), vieta (Pagramancio krastas), laikas
(XX amziaus pradzia, atpazjstama pagal tautinio atgimimo sajudzio, rusy ir japony karo realijas, 1905
mety revoliucijos vaizdus), pasakojimo stilius (savita lyrizmo ir humoro dermé, pagrjsta dinamiska
tiesioginés, menamosios ir aprasomosios kalbos kaita, etnografinés ir istorinés medziagos
implikacijomis). Dél meninés struktlros pabirumo Meister{ ir sinus kartais linkstama laikyti noveliy
romanu.

Epinj romano Meisteris ir sinds branduolj sudaro punktyru nubréztos Deveikos, jo stny ir Krizo
gyvenimo bado ir likimy linijos. Kiekviena is jy — skirtinga, Zzyminti individualig lietuvisko charakterio
sklaidos kryptj. Taip antai vyriausiasis meisterio Deveikos sinus Simas — kalvis. Rambus, létas ir
infantiliSkas. Veda tik tévo prispirtas. Nepajéges iSvengti mobilizacijos, iSsiunciamas | kara
Mandzidrijoje. IS ten sugrjzta nebepilno proto, bijo ir vengia Zzmoniy. Antrasis siinus Jonas - sieliy
plukdytojas ir knygnesys. Aktyvus revoliuciniy jvykiy Pagramantyje dalyvis. Sugeba pasprukti is caro
draglny nagy. Teisybés ieskotojas, neturtingy zZmoniy teisiy gynéjas. Treciasis stinus Andrius —
Seimos issigimélis. Troksta lengvo ir malonaus gyvenimo, taciau tingi dirbti. Tampa carberniu, véliau
plésiku, sulaukia negarbingo galo. Tuo pat metu jis yra miesto kultQros, negatyviai traktuojamy
naujoviy, moderniy paprociy ir daikty skleidéjas kaime.

Meisterio Deveikos stnis — j skirtingas puses linkstancios vieno medzio Sakos. Kamieno — senojo
Deveikos — funkcija yra telkti ir saugoti gimtuosius namus, palaikyti santarvés, saziningo darbo ir
kaimo bendruomenés identiteto tradicija. Karybinés dievdirbio ir nebidty dalyky prasimanytojo



aspiracijos — individualusis, asmeniskasis jo prigimties reiskimasis, kuris reikiamu metu uzleidzia vietg
svarbesniems visuomeniniams reikalams. Romano pabaigoje Deveika gelbsti kaimo zmones nuo
niokojanc¢io upés potvynio. Panasios prigimties yra ir jo artimiausias draugas Krizas, siuvéjas ir
poetas, kuris zOsta caro draglny Ziauriai sumustas.

Romano veikéjai daugiau kalba, negu veikia, taigi visiskai atitinka statiska kdrinio meninés
strukttros pobid|. Kurdamas jy paveikslus, Cvirka siekia isryskinti tai, kas bendra, visuotina, badinga
daugeliui Zmoniy, kitaip tariant, tai, kas tipiska. Nepakankama veikéjy individualuma kaip trakuma
savo metu nurodé ir kritika', taciau $iai ypatybei atitinkant vaizdavimo tendencija, vargu ar ji laikytina
trakumu. Lietuviskojo kaimo dvasinei iStvermei ir gyvybingumui perteikti Cvirkai buvo reikalinga
tokia poetiné raiska, kuri, bidama konkreti ir vaizdinga, kartu implikuoty gilig ir savitg patirtj,
universalig tikrovés reiskiniy projekcija, per kurios individualuma reikstysi vidiné, nekintanti tautinio
charakterio gelmé. Dékingas galimybes tokiai raiskai teikia tautosaka, sakytinés tradicijos nuziestos ir
nuslifuotos kalbos formulés, paaiskinancios tautosakinés stilizacijos vaidmenj romane. Veikéjy
individualizacijos laipsnis ar skirtumai Siuo atzvilgiu neturi didesnés reikSmeés. Taip antai Deveika
vaizduojamas grubesnis, jis kalba Siurksciau, tiesiau negu Krizas, jo samojis kartais net vulgarus. ,—
Kur tas sviestas? Gal tarp karvés riety?” (3, 194) — kertasi su laipinancia jj iS Krizo inkilo Zmona.
Kriauciaus kalba Svelnesné, poetiskesné, taciau jsigilinus akivaizdu, jog abiejy veikéjy kalbéjimas is
esmés nesiskiria, abu — ir Deveika, ir Krizas — kalba ta pacia tautosakiskai ornamentuota ir stilizuota
kalba, kurios funkcija — daugiaamzés patirties nugludintas sgmonés savitumas, laisvas ir spontaniskas
Zaismas tos sgmoneés artikuliuojamomis realijomis ir reikSmémis.

Meninés raiskos pobidis pats savaime, zinoma, nenulemia kdrinio meninés vertés. Kritika yra
iSsamiai aptarusi tiek Meisterio ir siny trikumus, tiek sékmes. Romanui kenkia pasikartojimai,
iStestumas, nepakankamas kai kuriy epizody motyvavimas, stilistiniai nevienodumai. Teisinga Balio
Sruogos pastaba, jog zymiai raiskesnis ir autentiskesnis Krizo paveikslas, nors pagal romano
struktarg toks pirmiausia turéty bati Deveika®. Taciau nurodzius $iuos ir kitus nelygumus, negalima
nematyti, jog meniné vizija, kuri jkinyta romane, ne tik paveiki, bet ir artima valstietiSkajam Lietuvos
Zmoniy mentalitetui. Deveika ir Krizas yra surade savo vietg Salia kity lietuviy literatlros personazy, ir
kaip kritika bevertinty — jie gyvi tautos atmintyje.

[...]

* k%

Pagramantiskiy idealumo ilgesj Cvirka perteikia poetiskais meisteriy Deveikos ir Krizo kdrybinio
jkvépimo, verzimosi i$ kasdienybés, traukos prie nejprastumo vaizdais.

Kasdieniniame gyvenime Krizas yra siuvéjas, taciau savo svajonémis ir polékiais — poetas, Svietéjas,
kovotojas uz Zzmoniy teises. Jo eilérasciai skirti gaivinti tautine samone, kelti ,i$ miego gentj, jie ugdo
ryztg siekti laisvés, Sviesesnio ir laimingesnio gyvenimo, stiprina meile tévynei, puoseléja
demokratines nuostatas ir idealus.

Jautrumas skriaudai ir neteisingumui, kuriuo pagrjstas visuomeninis Krizo aktyvumas, yra toks
stiprus, jog sunaudoja visus Sio veikéjo dvasingumo isteklius. Persiémes pozityvistinémis Juozo
Adomaicio-Serno ir Jono Slitipo rasty idéjomis, viltj dél laimingesnio Zmoniy gyvenimo Krizas sieja
su Svietimo, mokslo, technikos pazanga, o tai, kas, jo nuomone, prieSinga mokslinei pasaulézitrai —

Y viI Namikas [H. Korsakas]. P. Cvirkos ,Meisteris ir sinas”. — Kultdra, 1937, nr. 4, p. 252.
2 B. Sruoga. Persikas Lietuvoj. — Akademikas, 937, nr. 11-12, p. 253.



visy pirma, tikéjimas Dievu ir pomirtiniu gyvenimu — téra, anot jo, prietarai, tamsiy Zmoniy
mulkinimas ir apgaudinéjimas norint, kad jie baty nuolankas ir paklusnas. Zmogus, pagal Kriza, tik
tobulesnis gyvulys, evoliucijos virsané ir ta prasme — Dievas, pavaldus gamtos désniams. ,Atsimink,
metus sliekai, paskum — niekai.” (3, 239), — Saiposi jis iS dievobaimingy Adomo Rajausko minciy apie
pomirtinj gyvenima.

Krizas — pasisventélio idealisto tipas, kuris aukodamasis graziai, taciau vienpusiskai suprantamai
idéjai, nepajégus numatyti neigiamy to vienpusiskumo padariniy ar tuo labiau — naudinga linkme
pakreipti jy plétojimasi.

Cvirka neslepia palankumo Krizui, jo paveikslas apgaubtas meilés, lyriskai supoetintas, bet tuo pat
metu rasytojas subtiliai iSvengia tiesioginio pritarimo jo pazitroms, iSsaugo distancija tarp saves ir jo.
Vaizduojama, kaip Krizas laimi disputg su kriksCioniSkajam idealizmui atstovaujanciu bitininku
Adomu Rajausku, bet is konteksto matyti, jog jis laimi §j kartg, anaiptol ne visada. Adomo Rajausko
paveikslas nesusarzuotas, néra jokiy satyros zymiy, prieSingai — pabréziamas jo iSsilavinimas,
darbstumas, grazus elgesys su sveciais, iSryskinama Zmoniy pagarba jam.

Pagrindiné Krizo poetizacijos forma — Sio personazo sgsajos su gyvybine energijg, Sviesa, erdve,
laisva ir graksty judesj, taurius siekius ir svajones isreiskianciais ar sugestionuojanciais jvaizdziais ir
motyvais. ,Pagramancio Snekutis” — iStisai Krizui skirtas romano Meisteris ir sints skyrius — Sviesus ir
giedras, lyg pavasario saulés spinduliy uZlietas. Neatsitiktinai jis pradedamas atgyjancios pavasarj
gamtos vaizdu, kuriame apstu Zaismingos permainy nerimasties, jaunos, ka tik prabudusios gyvybés
dziugesio.

,Si pavasarj amai jsigaléjo Silima, staigiai pradejo zaliuoti. Dvi dienas padirbéjusios, saules iltys
iSgriauzé paskutinj leda, paleido zeme, ir tos pacios savaités gale nusigriove,” (3, 191). Drungni véjai
lenktyniauja kalvomis, barsto pumpurus, séja Zoleles. Svilpauja pauksciai.

Gamtos sujudimag natdraliai ir paprastai papildo pagyvéje zmonés, nors tas jy pagyvéjimas —
veikiau dziugus pasirgzymas po ziemos, o ne rimta veikla.

.Dienelés malonios, geros [..] ant tvory dzilsta patalynés, védinasi duknos, kailiniai, it gandrai
raudonkojai Zargstosi basos mergelés” (3,191), véjo neuzpuciamose vietose sédinéja, zvelgdami |
krykstaujancius vaikus, Simtameciai diedukai.

Pavasario vaizdas, nepaisant jo realumo, dvelkia idile, turi aiSkiai neisreiksto jaukumo ir
Sventiskumo, jis jveda j nekasdieniskg Pagramancio siuvéjo jausmy ir svajoniy pasaulj.

Stipriausias jausmas, zymintis Krizo trauka prie idealybés, iSreiskiantis baties atnaujinimo ir
patobulinimo troskimg, yra meilé paprastiems zmonéms, noras padéti jiems. Tai iSsakoma uzéjus
jkvépimui eilemis ar tariant paguodos, suraminimo zodj varguoliui. Si Krizo dvasios savybé
supoetinama plétojant paralele su Zmoniy linksmintoju ir guodéju — varnénu Snekuciu. Skyriaus
pradzioje jis vaizduojamas atbundancios pavasario gamtos kontekste kaip gamtovaizdzio
komponentas, bet véliau jo reikSmé iSple¢iama, varnénas Snekutis tampa iSplésta metafora,
eksplikuojancia altruistine Krizo meile Zmonéms, jo dvasios simboliu.

Kaip varnénas Snekutis, parskrides pavasarj, savo nesudétingomis giesmelémis linksmina ir
guodzia iskentusj ziema zemdirbj, taip ir Krizas, jsitaises jovaro Sakose namelj, raso ten eiles —
jvardija zodziais vargo zmoniy nelaimes ir dziaugsmus, kelia dvasia, kviecia kovoti uz laisve ir lygybe,
uz geresnj bavj. Paralelé bréziama daugeliu Zenkly. Pasakojama apie vienisg Snekutj Slubj — Krizas
taip pat luosas, su kepure. Snekutis gieda — Krizas raso. Ir vienas, ir kitas vadinami giesmininkais. Abu
turi lizdus — inkilus medziuose.

Ir pasakotojas, ir pats Krizas ne kartg pabrézia identifikacija su pauksciu. Mirstantis kriaucius raso
savo testamente: ,.. AS, Krizostimas Gaudesius, Pagramancio Snekutis, caro vanagy sugautas, kad



laisve ir lygybe giedojau, uz teisybe zodelj sakiau” (3, 332). Panasiai vaizduojamas jo merdéjimas,
paskutinés mintys.

Snekutis guli $onu pavirtes, palauztais sparnais aukstoje lovoje. Giesmininko galva ne baltais Ziedais
vainikuota — skuduréliais apraisiota.

[..]

Nebuty snekuciui didzZiausia auka, kad tik jis galéty vel kaip visuomet ciauskeéti, linksminti kitus,
guosti Sig valandg nelaimiy sutrintas Sirdis. Kiek pajégdamas giesmininkas kilnoja palauZtus
sparnelius, Ziodina snapelj. (3, 328)

Snekucdio metafora sugestionuoja $velny paprastuma, kukluma, nejkyry reikalinguma zmonéms,
poreikio giedoti, kurti natraluma.

Krizas poetizuojamas ne vien varnéno Snekucio metafora. Pakiliai vaizduojamos poetinio jkvépimo
akimirkos. Jy raiskai budinga emfatinis geidziamasis modalumas, daznas tariamosios nuosakos
vartojimas, siejamas su troskimy personifikavimu ir hiperbolizacija.

Ai, jeigu siuvéjas turety galig ir tiek moksly kaip daktarai, dar suprasty gramatikg, jis iskloty tokias
dainas, kad Pagramancio kalvos juoktysi, akmenys Sokinéty. (3,194)

Mintys ir vaizdiniai, uzplGstantys poeto vaizduote jkvépimo valandai atéjus, lyginami su valdingai
nesanciais placiai issiliejusios upés vandenimis. Intymy tong sustiprina peréjimas iS pasakojimo
treciuoju asmeniu j antrojo asmens kalba. Atitriksta ir nutolsta rami epiné jvykiy slinktis. Isijautimas,
persikélimas | skaitytojo minciy ir pojaciy sfera, neva pasakotojas tik primena tai, ka skaitytojas pats
Zino, nutrina Krizo asmeniskumo ribas, gimsta neapibréztumo jspadis, tarsi buty iSsakoma kazkokia
universali, visiems zinoma kdrybos patirtis.

Jeigu Krizo kas paklausty, kuriems galams jis naikina rasalg, sunku baty atsakyti. Jis ir pats nezino,
kas ji skatina tai daryti. Juk paukstis taip pat uz savo giesmes lasiniy negauna, o niekas neklausia,
kodeél jis ulba. Ateina tokios valandos, nejunti, kaip ima belstis viduje jaudulys, krdtine tarytum
Nemuno krantg pradeda plauti vilnelé, svelniai, jusliai, paskum tave paima jy visas pulkas, ir Ziarék —
suplesi ant laisvyjy vandeny. Tik plésk bures! (3, 195)

Metaforiskai iSreiskiamas tikrovés pagavy transformavimasis j vaizda, j meninj Zod;.

Tokiomis valandomis Krizas nejunta, kaip adatg pakeicia plunksna, ir tik nespéji per blauzdg
pabraukt, pakausio krepstelt — mintis taip ir liejasi, taip ir stojasi Zodis kanu. Kyst pro langeli nos;,
pamatai laukus — laukai issitiesia ant balto popieriaus, pamatai aviy bdrel{ — paduokit jas cia, tegul
ganosi! UZgriebia akis baltg kaip gulbe ramiai plaukiant| debesélj, ir ji atsivarai, ir paukstj, — vis tuo
paciu plunksnos galeliu, ir kg tik norti. (3, 195)

Krizo iSskirtinumas pabréziamas ir kitais budais, taip antai kontrastuojancia dvasiai iSvaizda
(Victoro Hugo (Viktoro Hugo) personazo Kvazimodo principas). Siuvéjas vaizduojamas mazas, su
kuprele, ,atsivérusiomis kaip pintys prie kelmo” (3, 180) ausimis, amzinai raudonais skruostais. Kai
vyrai gerdami sudauzia bokalus, alus tyksta j jo gauruota kuoda. Kai iSeina su Deveika pasivaikscioti —
Sis zengia pirmas, tvirtai, atkiSes smakra, o Krizas klapsnoja iS paskos, atvirtes j uzpakalj, galva



jtupdes | kuprike, lyg kas jj tempty uz apykaklés. Taciau toje luosoje, atgrasioje figlroje nerimsta,
verziasi eilémis j pasaulj kilni ir Sviesi siela.

Krizg zavi jaunysté, merginy grozis, jis imlus gaivaliskai gyvybés traukai, skatinanciai pasitempti,
bati Sauniam, zadinanciai meilés ir laimés troskima.

Krizo kalba Svelnesné negu kity Meisterio ir siny veikéjy. Jai badinga deminutyvai, pamaloninantys
kreipiniai, atsakymai, pajuokavimai. Pro tg Svelnuma kartais prasismelkia ir per didelis
sentimentalumas.

Rimantas Skeivys, Petro Cvirkos prozos lyrizmas, Vilnius: Lietuviy literatlros ir tautosakos institutas, 1996: p. 5672,
74-82,114-116, 124-128.



