Vytautas Kubilius

Petro Cvirkos klrybos kontaktai su pasauline literatara

[...]

Novelisto kelig P. Cvirka pradéjo ekspresionizmo poetikos lauke, zengdamas paskui P. Tarulj ir K.
Borutg | vidinio iSgyvenimo laisve, nepaklistancig iSorinéms aplinkybéms, j maksimalias emocines
jtampas, sprogdinandcias buitinio siuzeto rémus, | netikétus metafory rakursus (,I marskiniy drobe
musési saulélydis ir rasé jvairiausias raudonas nesagmones” (I, 6), j poetiniy palyginimy refrenus (,Uzdaré
Kazj, uzrakino, uzkalé. Kaip véja, kaip paukstj, kaip nerima” (I, 175). Pirmasis P. Cvirkos noveliy rinkinys
Saulélydis Nykos valsciuje buvo lyrinés prozos knyga, pilna emocinio protrakio ir poetiniy poteksciy,
pasak J. Gruso, ,ornamentuota ir iédrozinéta"t.

Ketvirtajame desSimtmetyje, kai impresionizmo ir ekspresionizmo srovés jau buvo gerokai paplovusios
pastovesnius novelés Zanro krantus, j lietuviy novelistika vél grjzo objektyvus stebétojas, tipisky
charakteriy figaros, siuzetinis pasakojimas. Tuo metu A. Venclova verdia | lietuviy kalbg G. Mopasano
(Guy de Maupassant'o) knyga Iveté (1930), o P. Cvirka parvyksta i$ Paryziaus, pasirinkes savo kelrodziais
du mylimiausius radytojus — G. Floberg (G. Flaubert'a) ir G. Mopasana®. Jis atidziai studijuoja G.
Mopasano novelistika, parsigabenes pilng jo rasty rinkinj (18 knyguy, isleisty daugiausia 1925-1927 m.
.Flamariono bibliotekos” serija). Vienoje i$ recenzijy P. Cvirka jau kritikuoja lietuviskg panoraminj
apsakyma, kuris ,kaupia savyje eile jvykiy, epizody, laisvy ekskursijy j lyrizma, niekuo necharakteringy
jterptiniy personazy, kuriuos laisvai galima bty pasalinti drauge su eile epizody” ir sitlo lietuviy
autoriams jsiziareéti ,j klasiskuosius Mopasano, Cechovo, o taip pat Edgaro Po (Edgaro Poe) ir Prospero
Merimé (Prospero Mérimée) pavyzdzius” (XII, 193).

Lietuviskoji kaimo buities epika, létai tekanti keliomis vagomis, pirma karta buvo suglausta | griezta
novelés judesj P. Cvirkos knygoje Kasdienés istorijos. Prancuzy realizmo stilistiné mokykla jsikirto j jo
daugiazodiskuma ir lyrizmo stichija kaip drausminantis rezimas — jokiy epizodiniy atsiSakojimy,
jausmingy issiliejimy, ornamentiniy linijy. Realybé vél grjZzo j pastovias kasdienybés lytis, atitrikusi nuo
autoriaus pergyvenimy, o vaizduojami reiskiniai atgavo atskirumo ribas, pajungti socialinio
determinizmo jstatymui, kuris vél autoritetingai aisSkino Zmogaus ir pasaulio sandara iki pat pamaty,
nusalines visas kitas interpretacijas.

IS klasikinio prancizy realizmo P. Cvirka perémeé Salto besSaliSkumo kauke, po kuria slépé aktyviag
idéjine pozicija. Jis pasiliko toli nuo veiksmo aikstelés — tegul gyvena ten objektyviosios figuros, atkeltos
i$ Siokiadienés tikrovés. Autorius nesibrauna j Sity figary vidy, o tik atidziai jas stebi i$ tam tikro atstumo,
laukdamas, kol jy esmé iskils iSoriniu veiksmu. Jis neleidZia joms reflektuoti, vertinti savo poelgiy, ieskoti
gyvenimo prasmes, o iskart jstumia j veiksmo logika, kur nepasidairysi j Salis, ir uzdaro pastoviy bruozy
kiaute, i$ kurio neistraksi. Realistinés novelés erdvé tokia maza, kad cia telpa tik charakterio ,momentiné
nuotrauka”, o ne paini evoliucija. P. Cvirka iSveda nesikeiciancius psichologinius vienetus, sustato j tam
tikras pozas ir tada ryskiai nutvieskia prozektoriumi jy veidus, eigastj, drabuzius. Jis kuria portretg
trumpais ir astriais, beveik karikatdriniais, braksteléjimais, kaip ir G. Mopasanas. Noveléje ,Siena”
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pasirodo sargybos virSininkas, toks storas ir toks prasigéres, kad ,nezinia, svaigalai ar nutukimas atémeé
jam balsa: jis kalbéjo tik pakuzdomis. Gargiantis, Snypsciags garsas teiké jam ta budinga smulkmena, kuri
gasdino kiekvieng pakliuvusj j jo rankas” (II, 189). Vienas P. Cvirkos herojus, pramintas Japonu uz savo
pasakojimus apie japony-rusy kara, nuolat kartoja nieko nereiskiantj ,teke”, kitas juokingai Svepliuoja —
,Baikis, vyruciai! Kad siais laikais ir is ty dusiy menka nauda” (II, 172), trecias kalba tik tarmiskai ,Ké Silta,
te iki §im§ynés einam basos, vo ceverykus nesamés..” (I, 120). Tai mopasaniskas charakteristiky
arsenalas, susidares dél natdralizmo poveikio (tarmybés, kalbos defektai), visai svetimas A. Cechovo
novelistikai.

P. Cvirka isskiria vieng dominuojantj Zmogaus bruoza, jj kartoja ir hipertrofuoja, kol tas bruozas tampa
likimo formule. Tada jvykis iSplaukia i$ charakterio vidaus kaip neiSvengiamas, o ne kaip atsitiktinis
(tévukas Budzikas, ,Devinto prakaito” veikéjas, taip mégo karsta pirties gara, kad ir miré pirtyje). Panasiai
motyvuoja siuzeto eiga ir G. Mopasanas. Smuklininkas buvo toks storas ir taip lakdavo degtine su
kiekvienu klientu, kurj paprastai vadindavo ,Zenteliu”, kad jj iétiko apopleksija (,Tuanas"). Sitaip susidaro
vientisa judéjimo magistralé, iSnyranti tarsi iS objektyvios daikty tvarkos, o ne autoriaus valios
dekretuota. Mat kiekvienas charakteris yra tvirtai suspaustas socialinio determinizmo, ir personazo
elgesyje atsispindi istisos klasés padétis, interesai, galvosena. Klasinis egoizmas yra vienintelé orbita,
kurioje gyvena Kasdieniy istorijy personazai, ir svarbiausias veiksmo akstinas. Brolis pribaigia brolj, kad
nereikéty mokéti dalies (,Broliai”), valstietis uzkala Sulinj, j kurj jsiverté jo uosvis, kad paveldéty jo zeme
ir miska (,Sulinys”). Tragiska atomazga — tai socialiniy ir psichologiniy priezas¢iy pasekmeé, objektyvios
lygties nuoseklus sprendimas, artéjantis nesulaikomai. Todél karinio pabaigoje nebéra staigaus posukio
ir emocinio krapteléjimo, kaip klasikinéje noveléje. Bet taskas ir Cia padétas: tai tragiskos situacijos ir
kasdieniskos banalybés susikirtimas, nusakomas ramiausiu tonu. Matausiokas palieka atausti bulvienés
dubenj, kol uzkals Sulinj, kuriame murkdosi jo uosvis. Pasienio sargybos virSininkas, pasakodamas
anekdota, nusauna sienos pazeidéja ir toliau tesia linksma istorija (,Siena”). Toks kontrastingas endspilis
— G. Mopasano isbandytas ir pamégtas variantas tarp gausiy jo endspiliy. Senas pazjstamas atskleidzia
savo suduzimo siaubg, o pabaigoj stkteli: ,Kelneri, vieng juodo...” Prasy karininkas susaudo du prancizy
meskeriotojus ir, pypke rakydamas, sako: ,ISkepk man tuctuojau tas zZuvytes, kol jos dar gyvos. Tai bus
skanus daiktas”.

P. Cvirka pasakoja kasdieniskas istorijas kaip autentiSkas. Autorius jy neisgalvojes, tik isgirdes is
pazjstamy ar atsitiktiniy bendrakeleiviy ir uzZrases, o pats savo akimis nieko nemates. Jis esas tik
metrastininkas, o ne suinteresuotas dalyvis. Sitaip ir G. Mopasanas motyvuoja daugelj savo noveliy —
,Tas kiaulé Morenas”, ,Mis Hariet”, ,Dédé Ziulis", ,Eigulys”, ,Berta”, ,Ponia Paris", ,Tetulé Sovaz’,
JAtsiskyrelis” ir kt. P. Cvirkos noveliy ciklas ,Vedyby istorijos” baigiamos zodziais: ,IS ka tik girdéto
stengiausi savaip nubreézti noveliy plang, taciau istorijos nepasidavé vaizduotés melui galbat dél to, kad
prasoko bet kokj rasytojo iSmisluma. Galy gale jas nutariau atpasakoti paciy keleiviy zodziais” (II, 225).
Tikroviskumo iliuzija, realizmo meninés sistemos tikslas ir kriterijus, atveda j novelés pradzig pasakotojo
figara (Stai zmogus, kuris viska maté ir patyré), o autoriy vercia fiksuoti jo mastysena, kalbos bada,
emocines reakcijas — ta psichologine prizme, per kurig |0zta pagrindiné istorija (,Vedyby istorijose”
pasakotojas-gydytojas vartoja lotyniskus terminus). Novelistas atkuria pacia pasakojimo-klausymo
situacija (replikos, Sukteléjimai, komentarai), o jos pasikeitimai ir psichologiné dinamika kartais net ilgam
nutraukia pagrindine istorijg (Sitaip atsitinka vélesnéje P. Cvirkos noveléje ,Verksmas”), o tai visai
neblddinga romanui.

Autoriaus buvimas kdrinyje, ripestingai uzmaskuotas, prasiverzia j virSy sutirstinto nidrumo koloritu.
Jokios poetizacijos, jokiy iliuzijy, jokiy vilties spinduléliy — vien klaiki nuzmogéjimo tamsa, kurioj skesta
burzuaziné visuomené. Tai mopasaniskas koloritas, kaip ir tas piktas patyciy juokas i$ virsaus. Noveléje
.Mariy kiaulyté” dievobaimingas valstietis, baznycios marsalka, numatytas virsaiciu, grjzdamas is
turgaus, pamato pagriovyje katarinka, pasiima mariy kiaulyte, o riktelgjus savininkui, puola sléptis.



Situacijy granding, primenanti Mopasano ,Virvagalj”, turi degraduoti Zmogy, o per jj ir kapitalistine
santvarka. Toks galutinis autoriaus tikslas.

P. Cvirka jtvirtino lietuviy literatiroje epinés novelés sandarg — priekyje stovi objektyvizuota
pasakotojo figlra, vienas jvykis i$gaubiamas lanku, viena detalé virsta kompozicijos leitmotyvu. Sito
tradicinio novelés modelio jis neatsisake ir Antrojo pasaulinio karo metais, kai jau ne socialiné kritika, o
kovojancio Zmogaus poetizacija pasidaré pirmutinis klrybos uzdavinys, kai ne iSorinis stebéjimas, o
vaikystés atsiminimai ir palikto krasto ilgesys maitino kdryba. G. Mopasano novelés, vaizduojancios
stichiska prancizy valstieCiy pasiprieSinimg okupantams 1870 m. kare, buvo pamokomas pavyzdys, kaip
derinti epinio objektyvumo tonacija su nacionaliniy ir zmogiskuyjy vertybiy teigimu.

Noveléje ,Pirtis” P. Cvirka atkuria daiktiSka aplinkos regéjima, Svelnig kalbos intonacija, negarsy
humora, léta minties ir veiksmo brendimg - badinga lietuvio valstiecio, karinio pasakotojo,
pasaulévaizdj. Pats autorius stovi greta, ir jo meilé, nerimas, ilgesys nutvieskia gamtos detales, apgaubia
Zmogy Svelnumo banga, kol pranyksta Salto abejingumo distancija. Novelés jvykis jau nebeturi
anekdoto zymiy - jis tragiskai didingas. Adomas Miknius, ramus Zmogelis (,savo gyvenime nesu
visciuko krauju pirSty sutepes”), padega pirtj su vokieciy karininkais, kurie ka tik susaudé darbininky
Seima dél keliy pasiimty bulviy. Siuzeto eiga dabar veda j herojiska finalg, o baigiamasis novelés kirtis
iSaukstina etine vertybe su patoso gaida. Noveléje ,Sulinys” kalvio Zmona, kerSydama uz vyro
nuzudyma, kasvakar prisivilioja vokieciy kareivj, o paskui jj jstumia j Sulinj. Teisme ji isdidZiai prisipazjsta
ir nesudreba, vedama susaudyti.

Kurdamas Sias noveles, perdém lietuvisko vaizdinio kolorito, P. Cvirka akivaizdzZiai regéjo savo
atmintyje G. Mopasano kariniy psichologinius modelius ir situacijas, iS naujo suaktualintas hitlerinés
okupacijos. ,Pirtyje” nuskamba ,Tetulés Sovaz" siuzetinis motyvas: sena valstieté, kerSydama uz sGnaus
mirtj, padega savo grytele su vokieciy kareiviais. ,Tévo Milono” moraliniy sprendimy, didvyrisky pozy ir
jvykiy pédsakai jauc¢iami ,Sulinyje”. Senas valstietis, ,nuolankus, paklusnus ir malonus nugalétojams”,
vienas pats iSzudo Sesiolika vokieciy kareiviy, apsivilkes vokiska uniforma, kerSydamas uz stinaus mirtj, o
teisme spjauna pulkininkui j veida ir ramiai nusiSypso, pastatytas prie sienos.

[ lietuviy proza P. Cvirka perkélé klasikinj novelés Zanro etalong, remdamasis daugiausia G. Mopasano
patirtimi. IS lietuvisko gyvenimo problemy bei realijy, i$ savos stilistikos jis sukaré lakonisko ir dinamisko
pasakojimo forma, kur vienas jvykis viska aprépia ir staiga Sauna aukstyn, apversdamas zmogaus likima,
kur iSorinis atsitiktinumas ir charakterio esmé gena vienas kitg  priekj ir susiveja j neiSardoma jtampos
sitlg, kur gausybé detaliy, laisvai iSbarstyty, sukimba | vientisg priezasCiy ir pasekmiy grandine,
pasibaigiancia stulbinanciu sprendimu. Tokiu badu susidaré tvirta zanro norma, kurig buvo galima visaip
varijuoti, lauzyti ir net atmesti, nebijant, kad lietuviy literattroje iSnyks novelés zanriné atmintis.
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