Eugenijus AliSanka

CHTONISKUMAS IR POSTMODERNIZMAS

Chtoniskosios vaizduotés proverzis Siuolaikingje kultGroje néra vien ,tamsiyjy”, destruktyviyjy ar net
patologiniy Siuolaikinio Zzmogaus impulsy vaisius. Uz paciy skirtingiausiy chtoniskumo apraisky — erotizmo,
prievartos, kasdienybés ekstatizacijos per narkotikus, alkoholj, muzika, ekologinius, feminizmo,
panteizmo, naujosios pagonybés, gelminés psichologijos etc. judéjimus — galima jzvelgti tam tikras
vaizdijimo ir jausenos bendratis. Chtoniskosios vaizduotés veikmeés kryptis ir pobudis néra nusakomi
vienareikSmiskai, taciau, turint omeny jos poveikio mastg ir raiskos jvairove, galima tvirtinti, kad jos
iskilimas susijes su radikaliais pokyciais Siuolaikiniame vaizdijime, arba sgmonéje.

Kita vertus, Siandienos kultlros radikalumas dazniausiai apmastomas pasitelkiant postmodernizmo
kategorija. Netgi eiliniai kultGros vartotojai, susidire su nejprastomis ar netradicinémis meno, mastymo
formomis, apibudina jas postmodernizmo savoka, kuri, priklausomai nuo suvokéjo nuostaty, turi teigiama
arba neigiama estetine ar etine verte. Atidziau jsiziréjus | kai kurias postmodernizmo apraiskas,
postmodernistines teorijas ir autorius, arba, tiksliau, pazvelgus | tai, kas Siandien laikoma postmodernizmu,
ryskéja galimybé nutiesti tvirtesnes sasajas tarp chtoniskumo paradigmos” ir postmodernizmo. Ne vienas
autorius yra rases apie chtoniskuosius elementus postmoderniojoje kultaroje, taciau Sioje knygoje
méginsiu teigti ir parodyti daugiau — kad chtoniskoji vaizduoté yra postmoderniosios kultlros esminé
puse, t. y. postmodernusis Zzmogus yra chtoniskojo vaizdijimo Saltinis ir kartu rezultatas.

Turbat joks kitas istorinis-kultdrinis tarpsnis taip nesieké greito ir aiSkaus apibrézimo kaip
postmodernizmas, ir turbt kaip jokiam kitam tai taip sunkiai sekési. Postmodernizmo apibréztys pirmiausia
siekia surasti takoskyra su modernizmu, ir Siai veik scholastinei problemai skiriama itin daug démesio.
Sakykim, Hugas J. Silvermanas (Hiugas Silvermanas) tvirtina, kad postmodernizmas neturi jokios konkrecios
gimimo vietos, ir jo funkcijas bei prasme sieja su modernistine veikla, tiksliau, vieta postmodernizmui randa
modernistiniy reiskiniy paribiuose. Todél, jo nuomone, postmodernizmas neturi savo erdveés,
.postmodernizmas neatveria naujo meninés, filosofinés, kultdrinés ar net institucinés veiklos lauko. Jo
reikSmé yra marginalizuoti, nustatyti ribas, skleisti ir iScentruoti pirminius (daznai ir antrinius) modernistinius
ir postmodernistinius uzradus”. Vargu ar galima visiskai sutikti su itokia skirtimi (tiksliau, jos minimizavimu),
tac¢iau mums ji gali bati reikSminga tuo, kad neleidzia grieztai atriboti modernizmo ir postmodernizmo,
verCia lanksCiau paziGréti j postmodernistinés paradigmos gimimg, t. y. suvokti jos atsiradima
postmodernistiskai — ne kaip vienkartinj ziedo issiskleidima, bet kaip Sakniastiebj, galintj ileisti daigus bet
kur ir neturintj konkrecios gimimo vietos. IS tiesy turétume j postmodernizma zvelgti ne vien kaip j tam tikra
stiliy, vaizdiniy sistema, teorijg ar marginalija, bet kaip j bendrg epochine konsteliacijg, — panaSiai Hansas
Kungas (Hansas Kungas) yra i$skyres kriké¢ionybés postmodernistine konsteliacija®. Tai konsteliacija,
aprépianti visa Sakniastiebiy lauka, kuriame keiciasi mastymo ir vaizdijimo pavidalai, formuojasi naujas

* Paradigma (gr. paradeigma — pavyzdys) — teoriniy ir metodologiniy prielaidy, kuriomis remiasi konkretus mokslinis tyrimas, visuma.
(Red.)
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kultGrinis darinys, kuris néra nusakomas vienu ,didziuoju pasakojimu”* ar viena teorija, bet kalba j mus
(o mes jkalbame j jj) visais galimais balsais. Konsteliacija, kurioje kaip veidrodzio Sukése galime dalinti
savo gyvenima, be vilties sudéti Sukes | viena, be vilties iSgirsti ,tu esi graziausias”, bet regint tai, kas
lieka po duzenom — savo ekstaze ir mirtj, Erosg ir Tanatg™, apsikabinusius tustumoje. Ir tyloje.

Postmodernizmas neturi konkrecios gimimo vietos, taciau vis dazniau jo pradzia siejama su Friedricho
Nietzsche'és  (Fridricho Nycés) vardu. Minétasis Silvermanas taip pat skelbia vokieciy filosofa
postmodernizmo Saukliu. ISties batent Siandien mes ,atpazjstame” Nietzsche'e, jo darbuose ima rysketi
musy mastymo kontdrai ir pokyciy musy mastyme bei vaizduotéje radikalumas. Kaip teigia Arlnas
Sverdiolas, batent XIX amziuje jvyko esminis mastymo |0Zis ir po jo susiformavo dabartiné mastysena.
Vis délto cia labiau tikty esamasis laikas — dabartiné mastysena formuojasi. Kaip tik Nietzsche atstovauja
Siam 10ziui, kuris Sverdiolo apibddinamas pirmiausia kaip anapusybés atmetimas ir Siapusybés
totalizacija’.

Nyciskasis anapusybés kaip iliuzijos atmetimas ir Sio veiksmo aistringas apmastymas is tiesy tampa
atramos tasku Siuolaikinei kultrai, kuriai ,Dievo mirtis"* yra seniai jvykes faktas, laidotuviy skausmas
praéjes, ir dabar terpi vienas klausimas — kaip gyventi be Dievo? Vis dazniau grjztama prie pranasisky
Nietzsche'és jzvalgy; kaip raso lhabas Hassanas (lhabas Hasanas), mes pradedame matyti, kodél
Nietzsche yra raktas j bet kokj postmodernistinio diskurso apmastyma. Visy pirma jis susprogdina visas
absoliucios tiesos sampratas ir kartu garbina gyvenima skatinancias fikcijas. Absoliucig tiesa, kuria
Lyotard'as (Liotaras) vadina didziuoju pasakojimu, nusinesa j karsta mirstantis Dievas. ] klausima, kas yra
tiesa, vokieliy mastytojas atsako: ,Judri metafory, metonimijy, antropomorfizmy armija"z. Kitaip sakant,
tiesa tampa kariniu, fikcija, netgi melu. Taciau tokia absoliuti kritika, paties Nietzsche'és pozidriu, néra
nihilizmas, nes jos tikslas demaskuoti tas vertybes, kurios slopina tikrgsias — vitalines, gyvenimo —
vertybes®. Tokj tiksla turi ir Zingsnis ,anapus geério ir blogio” — griebtis melo: melas mums reikalingas
tam, kad jveiktume $ig realybe, $ia ,tiesa”, t. y. tam, kad gyventume®.

Nietzsche meta milziniskg Sesélj virs Siuolaikinés filosofijos ir literatliros teorijos. Neigdamas
transcendencija ir perkeldamas gyvenima | Siapusybe, jis atlieka radikaly judesj Europos kultaroje, gal
tiksliau baty sakyti — ta judesj fiksuoja. Gyvenimas yra gryna imanencija®, valios galiai sklaida, jis neturi
iSéjimo aukstyn ar Zemyn, néra gyvenimo auks¢io ar gylio. Postmoderniajame mastyme Si nuostata
reiSkiasi radikaliu anti-esencializmu, anti-metafizine nuostata. PrieSinamasi pastangoms ieskoti

* Didysis pasakojimas — tai abstraktus, taciau j visuotinj pripazinima pretenduojantis istorinés patirties ar Zinijos aiskinimas. Sia
sgvoka, kitaip dar vadinama ,metanaratyvu”, savo veikale Postmodernus bavis: siuolaikini Zinojimg aptariant (lietuviskas vertims 1993)
(La Condition postmoderne : rapport sur le savoir, 1979) aprasé pranctzy filosofas ir literatros teorietikas Jeanas-Frangois Lyotard'as
(Zanas Fransua Liotaras). Anot Lyotard’o postmoderny kultaros bavj apibtdina vis didéjantis skepticizmas ,universalia tiesa
skelbianciy” ir ,viska paaiskinaniy” metanaratyvy (arba ,didziyjy pasakojimy") atzvilgiu. (Red.)

™ Erosas ir Tanatas — graiky mitologijoje Erosas yra meilé, Tanatas — mirties personifikacija. Z. Freudas (Froidas) savo psichoanalizés
teorijoje teigé, kad Zmogaus dualistiSkuma lemia du pagrindiniai instinktai, kuriuos jvardijo kaip Erosa ir Tanata. Erosas, anot Freudo,
tai — gyvenimo, meilés, seksualumo placiausia prasme instinktas; Tanatos — mirties ir agresijos instinktas. (Red.)

! Sverdiolas A. Steigtis ir sauga, Vilnius, 1998, p. 193.

* ,Dievas miré" (vok. Gott ist tot) — placiai paplitusi vokieciy filosofo Frydricho Nycés citata. Pirma karta Sis teiginys pasirodé jo
knygoje Linksmasis mokslas. ,Dievo mirtis” dazniausiai suprantama ne kaip fiziné jo mirtis, bet kaip teologijos jtakos moralei
susilpnéjimas, arba iSnykimas. Tokiu badu Zmonija, esa, praranda moralés pagrinda ir tampa nihilistine, niekas nebetiki objektyvia
morale. Taip pat Si frazé naudojama krikscioniskojo ateizmo teologijoje. (Red.)

2 Cit. pgl.: Kwiek M. Rorty: Elective Affinities. The New Pragmatism and Postmodern Thought, Poznan, 1996, p. 148.
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* Imanencija — vidujiskumas. Imanentinis — vidinis, i$ prigimties badingas, esantis ko nors viduje, ne iSoriniy veiksniy sukeltas. (Red.)



pasléptos ,realybés” po ,regimybés” sluoksniu, ieskoti kazko gilesnio ir svarbesnio nei atsitiktiné cia ir
dabar esanti realybé. Démesys sukaupiamas ties imanentine energijy, zenkly saveika ir Zaisme.

Kartu Sis Nietzsche'és judesys link gyvenimo, link vitaliniy vertybiy, pastangos ,jveikti dualistine iliuzija,
grizti prie diapusybés ir suvokti pasaulio vienove"" reiskia ir chtoniskosios paradigmos pasirodyma scenoje.
Batent Nietzsche Siuolaikinés kultGros apmastymams pasitelkia mitiniy figiry Apolono ir Dioniso opozicija
ir pirmenybe neabejotinai atiduoda dionisiskajai paradigmai, t. y. tai, kuri gali sugrazinti apoloniskojo
racionalizmo ir abstraktumo suzalota Zmogy | gyvenima. Ankstyvojoje antikoje chtoniskoji vaizduoté
pasireiské dionisiskuoju kultu kaip prieSprieSsa apoloniskajam. Tai buvo radikalus pasiprieSinimas
apoloniskosios  kultdros racionalumui, jos distancijai su dievais, individualizacijai (principium
individuationis), ,olimpinei” ramybei ar SalCiui. Galima sakyti ir kitaip: gyvybinis impulsas istriko i$
aristokratiniy varzty, Sio maisto tikslas — sugrazinti kosmosa j intymumo sferg, susilieti, sutapti su dievybe.
Batent Dioniso kultas pasitlo bada atgauti vienybe su kosmosu, su dievybe, pagaliau su paciu zmogumi.
Dionisas titany sudraskomas j gabalus ir suryjamas. Taip Dioniso kulte susiliejama (simboliskai) su dievybe
ir bendruomene, taip perzengiama skirties riba, taip santykis su pasauliu virsta imanentisku. Kelias j vien;j
dionisiskoje kulttroje eina chtoniskaja linija, nukreipta zemyn, j Zemés galias. Nietzsche'és Zodziais,
,veikiant dionisiskojo prado burtams, vélei atkuriamas rysys tarp paskiry Zmoniy, ir susvetiméjusi, priesiska
arba pavergta gamta $vencia susitaikymo $vente su savo sanum paklydéliu, su Zmogumi”’. Kalbant
metaforiskai, tai netgi néra kelias — tai greiCiau ekstatinis Suolis | praraja, orginis Sokis. ,Daina ir Sokiu
Zmogus reiskiasi kaip aukstesnés bendrijos narys: jis nebemoka vaikscioti, kalbéti ir jau rengiasi pakilti
ora.”> Sis maistas, i pradziy priglobes ,atstumtuosius’, Zemesniyjy sluoksniy atstovus (plg. su
kriksCionybe), véliau iSsiliejo milziniska kultdrine banga, pakeitusia visg antikinés kultGros veida.
Golosovkeris raso:

Orgiskumas, metesis | vaizduote, sukdré aistringa fantastinj heleny mito pasaulj, chaoso simfonija, kuping vaizduotés plastikos ir
prasmés tragikos. Poetinis instinktas, kaustydamas Sig fantazija poezijos forma, ne tik akompanimentine instrumentuote, bet ir Zodzio
muzika, eiliy ritmika ir melodika primena mums orginj 3itos iéties kerincios ir stulbinancios fantazijos 3altinj.*

Dionisas visapusiskai aprépia motinos kulta. Tradiciskai su moterimi siejama neSvara Dionisui nekelia
pasibjauréjimo, nes jis visa tai turi savyje. Kaip pabrézia Camille Paglia (Kamilé Paglia), pasibjauréjimas
yra apoloniskasis atsakas, estetinis sprendinys. Estetizmas reikalauja apoloniskos linijos, atskiriancios
objektus vieng nuo kito ir nuo gamtos. Pasibjauréjimas yra apoloniskoji baimeé istirpdyti ribas’.
Postmodernizmo vaizduotéje matome aiskig dionisiskaja pastanga priimti visa, kas egzistuoja, jtraukti j
savo orbitg visus objektus lygiomis teisémis, sunaikinti ribas tarp elitinés ir masinés kultaros (zymusis
Leslie Fiedlerio (Lesli Fydlerio) Stkis ,cross the border, fill the gap”). Postmodernusis menas perzengia

ub

ribg tarp stebuklo ir tikroviSkumo, realumo ir mito, jis netgi atsisako vertinimo ,geras-blogas™. Visas

menas yra pop-menas, kuris, Fiedlerio zodziais, tampa profetiniu ir universaliu, jis reiskia tikraja religine

! Sverdiolas A. Steigtis ir sauga, p. 205.

2 Nycé F. V. Tragedijos gimimas i muzikos dvasios // Poetika ir literataras estetika, Vilnius, 1989, p. 172.
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4 Fonocoskep W. /loeuka muga, Mocksa, 1987, c. 77-78.

5 Paglia C. Sexual Personae. Art and Decadence from Nefertiti to Emili Dickinson, London, New Haven, 1990, p. 93.
*angl. Kirsk sienas, uzkamsyk plysius. (Red.)
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revoliucija, nes ,pop-menas visad yra religinis"*

. Dionisas orgijos metu sudraskomas ir suvalgomas, ir jo
dalys uzZpildo visa pasaulj. Jis persmelkia visas baties formas, ir aukstasias, ir zemasias, né vienos is jy
neiSskirdamas, ar tai baty zmogus, ar gyvulys, ar augalas, ar mineralas. ,Visa yra sulyginta ir sakralizuota
nataralios energijos kontinuume. Dionisas, sulygindamas visg baties grandine, nevertina hierarchijos."”

Postmodernioji vaizduoté atpazjsta savo bruozus ir Dioniso barbariSkume bei grubume. Dionisas
iSlaisvina griaudamas, pléSydamas ausy bugnelius elektriniy gitary ir bagny muzika. Dionisiskoji
prigimtis yra kataklizmiska. Kaip vaizdziai nusako Paglia,

musy kanai yra pagoniskos Sventyklos, stabmeldiski jtvirtinimai pries judéjy-krikscioniy sielg ar prota. Apie Siuolaikinj persigérél],
kldpantj, dejuojant; ir per prievartg vemiantj, sakoma, kad jis ,garbina porcelianinj dieva”. Kai kiino chtoniskieji spazmai ima virsy,
mes esame uzvaldomi Dioniso. Gimdos susitraukimai menstruacijy ir gimdymo metu yra pirmas Doniso jsiverzimas j masy vidurius.
Gimimas yra iémesta, krintanti spazmy kaskada, bloskianti mus j kraujo upe. Mes esame odiniai btignai, kuriuos muga gamta.®

Paglia tesia Nietzsche'és tradicija, laikydama Apolona ir Dionisa dviem vakarietiskos kultlros principais.
Pagal jos teorija Dionisas yra identifikacija, Apolonas — objektifikacija. Dionisas yra empatinis, simpatinis
jausmas, nukreipiantis mus | kitus zmones, kitas vietas, kitus laikus. Apolonas atstovauja kietai, Saltai
vakarietiskai asmenybei ir kategorinei minciai. Dionisas yra energija, ekstazé, isterija, jausmingumas,
idéjos ir praktikos sintezé. Mene Apolono ir Dioniso kova atsispindi kaip tvarkos ir energijos dilema.
Dionisas yra nezabota energija, beprotybé, SiurkStumas, destrukcija, iSlaidumas. Apolonas yra teisé, istorija,
tradicija, paprociy ir formy orumas bei saugumas. Apolonas yra tironas, Dionisas — vandalas®.
Siuolaikinéje kultaroje galime matyti iy dviejy prady kova. Dazniausiai tas jégas, kurios formuoja
postmodernistinj kultdros veida, mes nesunkiai atpazjstame dionisiskame proverzyje. Zvelgiant i
psichologijos ir politikos sferos, Apolonas isreiskia aristokratinj, monarchistinj, reakcinj principa. Dionisas
tuo tarpu jtvirtina daugj, tai kitimo ir metamorfozés principas, tai minios ir demokratijos iSraiSka. Dionisas
persirenginéja ir improvizuoja, jis zaismingas ir siautulingas — tai dievas, kuris islaisvina. Kaip pazymi
Doddsas (Dodsas), jis yra ,dievas, kuris paprasciausiais bidais, ar ne tokiais paprastais, leidzia tau
trumpam nustoti bati savimi ir taip tave islaisvina... Jo kulto tikslas yra ecstasis, kuri gali reiksti ir ,iSéjima i$
saves', ir esminj asmenybés pasikeitima””.

Dioniso ir amoralumas yra dvipusis. ,Jis yra teatro, kaukiy baliy ir laisvos meilés dievas — bet kartu ir
anarchijos, gaujy Zziaurumy ir masiniy zudyniy dievas. Zaismingumas ir nusikalstamumas yra jo
pusbroliai, besigaipantys i§ normy.”® Taciau pirmiausia Dionisas yra gyvenimo principas, kuris yra
,anapus gério ir blogio”, chtoniskoji jéga, pulsuojanti kiekviename iS masy, prasiverzianti kano ir
vaizduotés judesiais ir kurianti musy — postmodernistinés — kultiros daugiaveid] veida.

Vis platesné Apolono-Dioniso opozicijos vartosena Siuolaikinés kultlros tyringjimuose rodo tokiy
tipologiniy svarstymy euristine” prasme. Per mitologinius modelius mums pavyksta aiskiau suvokti
kultarine ir civilizacine dinamika, Siuo keliu yra éjes ir Vytautas Kavolis. Pokyciy Siuolaikinéje civilizacijoje
jis ieSkojo pasitelkdamas mitologines figlras. Jam taip pat kilo klausimas, ar visi mitologiniai modeliai,

! Ten pat.
? Paglia C. Sexual Personae, p. 95.

3 Ten pat.

* Ten pat, p. 96-97.

> Cit. pgl.: Paglia C. Sexual Personae, p. 97.

6 Ten pat.

* Euristinis — susijes su teoriniu tyrimu, paremtu ne tik logika, metodinémis taisyklémis, bet ir karybiniais spé&jimais, atradimais. (Red.)



kuriais buvo tvirtinamas Zzmoniy galvojimas apie save ir kitus, yra veiksmingi ir Siandien. Taciau jy svarba
neabejotina; kaip patvirtinimas skamba ir Kavolio parafrazé Bertoltui Brechtui (Bertoltui Brechtui): ,Tu
gali nesidometi mitologiniais modeliais, bet mitologiniai modeliai domisi tavimi*. Taciau, reikia
pastebéti, Kavoliui svarbesnés tokios figiros kaip Prometéjas ir Sétonas — gal todél, kad jos yra
,sociologiskesnés”, akivaizdziau veikiancios visuomenéje. Dionisas lieka nuosaly kaip emocinis sukilélis
su meniniais polékiais, kurio veikimas ,periodiskai kartojasi, kolektyviné ekstazé jsiverzia j ,normaligja’
gyvenimo struktara, ja laikinai paneigia ir praeina, — ir vél viskas sugrizta j sengsias vézes". Vis délto
atrodo, kad ne viskas — apie negrjztamus pokycius, sakykim, antikingje kulttroje, sukeltus dionisiskojo
orgazmo, kaip tik kalba minétasis Golosovkeris. Analizuojant Siuolaikinés kultlros slinktis, o ypac
kultdros imaginacijas, Siuolaikinj meninj vaizdijima, Dioniso ir Apolono figQros atrodo svarbesnés, nors
negalima atmesti minties, kad postmoderniosios kultiros krizés horizonte kada nors veél aktualizuosis
sétono (galbat ir Prometéjo) figara.

Mitologiniy figlry svarbg patvirtina ir vienas iskiliausiy psichoanalitiky po Sigmundo Freudo
(Zigmundo Froido) ir Carlo Gustavo Jungo (Karlo Gustavo Jungo) — Jamesas Hillmanas (Dzeimsas
Hilmanas). Jis taip pat eina mitologiniy figury projektavimo j Siuolaikines patirtis keliu ir tvirtina, kad
kiekvienas dievas turi savo logos. Sis 7odis téra senas pavadinimas tam, ka $iandien vadiname samone.
Jo teigimu, mes ilgai buvome verciami tikéti, kad logos gali bati apibréztas tik olimpinémis stuktaromis,
per Dzeusa, Aténe ar Apolong — t. y. logos suvokéme kaip forma, kaip sistema. Bet Siandien imame
suvokti ir kitokias logos galimybes ir esatis — viena i$ jy yra dionisiskasis logos. Dionisas daznai buvo
vertinamas kaip isterikas, traktuojamas kaip menadziy®, komuninés ekstazés, riby praradimo, revoliucijos
ir teatro batybé. Tuo tarpu logos turéjo bati atneSamas is kitur, sakykim, iS Apolono. Bet, Hillmano
nuomone, kai Jungas tvirtina, kad sapnas turi dramatine struktara, jis nori pasakyti, kad tai yra
dionisidkasis logos ir tai yra teatro logika’. Daroma i$vada — protas, kai jis pasireiskia tiesiogiai, turi
specifine forma — dionisiskaja forma®. Tai reiskia, kad sapnas nera koduota Zinia, bet vaidinimas, kuriame
pats sapnuotojas vaidina arba yra ziGrovas, jtrauktas | vaidinima. Taip pateikiamas sapno logos,
dionisiskoji logika, neabejotinai yra tas pats logos, kuris formuoja postmoderniaja vaizduota. Batent
postmodernistinis subjektas suvokia save kaip ,sapno” dalj, jis nebesiekia atskirti kdrinio nuo saves,
,dalyvauja” jame, yra performanso dalyvis, teatro aktorius.

Postmodernusis tekstas, verbalinis ar neverbalinis, prasosi atlikimo: jis nori bti paraSytas, perziGrétas, atsakytas, atliktas...
,Teatras" tampa — iki terorizmo ribos — parataktinés, dekanonizuotos, o gal ir iéties karnavalizuotos visuomenés aktyviu principu.’

Tai, kad teatrinés postmoderniosios vaizduotés ir teatrinés sapno logikos panasumas ar tapatumas
grindZiamas tuo paciu dionisiskuoju logos, leidZia daryti kiek netikétg iSvada — postmodernioji vaizduoteé
iS tiesy ,sapnuoja”. Todél tinkamiausiu postmoderniosios kulttros refleksijos bidu turéty tapti
psichoanalitinio pobadzio refleksija. Kitaip sakant, reflektuojantis kritikas ar analitikas taip pat dalyvauja
Siame ,teatre”.

! Kavolis V. Mitologiniai modeliai civilizacijy analizéje // Laisvieji metmeny svarstymai, Vilnius, 1993, p. 223.
% Ten pat, p. 220.

* Menadés (,pamisélés”) — bakchantés, basaridés, Dioniso palydovés, garbinusios Dionisa $okio sukaryje iki ekstazés. (Red.)
? Hillman J. The Fiction of Case History: A Round // Religion as a Story, ed. ). B. Wiggins, New York, London, 1985, p. 159.

* Ten pat, p. 160.

> Hassan L. The Postmodern Turn, p. 171.



Taigi dionisiskoji logika jsiklinija aktoriaus figaroje. Aktoriaus kaip sapno dalyvio, kaip ,sapnuojancio”
postmoderniojo autoriaus ar kritiko. Aktorius ,yra ir néra“, jis ,padalintas ir nepadalintas” — taip
apibadinamas Dionisas. Hillmano tvirtinimu, as yra padalintas paciame autentiSkumo centre.

Mums visiems bidingos tapatumo krizés, nes vienintelé tapatybé yra monoteistinis protas, kuris triuskindavo Dionisg bet kokia
kaina. Misy samoné yra pasklidusi po visas musy kino dalis, tai klaidZiojancios js¢ios; mes visi esame isterikai. Autentiska
yra iliuzija, kai ziGrime per autentiskuma i$ vidaus, kai jj vaidiname, kaip kad aktorius, kuris mato per savo kauke ir tik taip
gali matyti.!

Tapatumo praradimas, tiksliau, suvokimas, kad jo ir néra bave, kad tai tik apoloniskojo autoritarizmo
iliuzija, vaizduote stumia fragmentacijos link. ,Todél jis [postmodernistas — E. A] renkasi montaza,
koliaza, radinj ar iskirpta [cut-up] literatarinj objekta, parataktines formas vietoj hipotaktiniy, metonimija
vietoj metaforos, $izofrenija vietoj paranojos.”
koks vienas metanaratyvas galéty aprasyti tapatumo krizés istikta bavj? Dar daugiau, ,suskilusi”
samoneé” vis dazniau suabejoja ,subjekto” arba savasties ,ontologija“. Jau Freudas savo pasamonés
teorija uzastrino nuo Nietzsche'és laiky keliama subjekto klausima, ir nors nemaza dalis postmodernizmo
mastytojy zidri | Freuda labai kritiskai, ypa¢ uz jo maskulinistine orientacija, jis tebelieka Siuolaikinés

Dionisiskoji samoné renkasi ir mazuosius pasakojimus, nes

kultdros reikéminga figra, o abejoné samoningu subjektu yra tapusi postmodernizmo asimi’. Savivoka
suponuoja galimybe atsidurti Salia, stebéti save i$ Salies. Butent Sis atotrikis nuo as tampa kritikos
objektu. Dionisiskoji samoné pripazjsta vieng bada atsidurti Salia saves — ekstaze. Jameso W. Carey
(Dzeimso Kerei) zodziais, kultlrg grauzia savivokos kirminas. Tai, kg apima samoné, ji tam tikra prasme ir
sunaikina, pagaliau — ir tai, regis, svarbiausia — ji atskiria kalba ir veiksma. Tai ypac juntama aukstojoje
kutdroje, todél dionisiskosios samonés démesys krypsta j popkultara, kuri visad buvusi maziau reflektyvi
ir spontaniskesné. Popmenai yra ,arciau gyvenimo kieto pavirSiaus: paprasto dziaugsmo ir malonumo
Saltinis bei jy kareéjy ir vartotojy salygiskai tiesioginé pasaulio pagava™. Dionisiskasis logos greZiasi |
popkultdry, joje rasdamas erdve savajai raiskai, savuosius ,fanatikus”, kaip rasé Nietzsche.

Esti Zmoniy, kurie dél patirties stokos ar proto vangumo pasaipiai arba apgailestaudami nusigrezia nuo tokiy reiskiniy kaip
Jiaudies” ligos, patys tardamiesi esa sveiki: tie vargsai, beje, né nenujaucia, kokia blyski kaip lavonas, kokia pamékliska atrodo kaip tik ta
jy Lsveikata”, kai pro alj pratiZia karéciu Zioruojantis dionisikyjy fanatiky gyvenimas.”

Kita vertus, batent aukstojoje kultlroje, t. y. literatlroje, filosofijoje, as tapatybés, savivokos problemy
sprendimas jgauna nauja linkme — dionisiskasis logos susiejamas su kalba. Mes buvome prate galvoti,
kad mes, musy savastis, as naudojasi kalba, taciau pastaraisiais deSimtmeciais Sis vaizdinys vis dazniau
ginc¢ijamas. Pagrindiné Sio ginco dél naujojo as ir kalbos santykio iSvada — kad as yra suformuojamas
kalbos tinklo. Esminis pokytis jvyko pereinant nuo egzistencialistiniy teorijy, kur pasirenkantis as buvo
svarbiausias, prie struktdralistinés analizés. Struktaralizmas sieké parodyti, kaip prasme kuria jtampos
tarp opozicijy pory — sakykim, gyvenimas/mirtis, vyras/moteris ir panasiai. Kitaip sakant, ,gilioji” teksto

! Hillman J., The Fiction of Case History, p. 160-161.

2 Hassan L., The Postmodern Turn, p. 168.

? Beardslee W. A. Stories in the Postmodern World: Orienting and Disorienting // Sacred Interconnections. Postmodern Spirituality,
Political Economy and Art, ed. D. R. Griffin, New York, 1990, p. 169.

* Carey J. W. Editor’s Introduction: Taking Culture Seriously // Media, Myths and Naratives, Beverly Hills, London, New Delhi, 1988, p.
14.

> Nyceé F. V. Tragedijos gimimas i§ muzikos dvasios, p. 171.



prasmeé yra kontroliuojama $iy opozicijy, o ne autoriaus’, $ioji mastymo linkme i$ryskino as tiesiogine
priklausomybe nuo kultlros; autorius ir skaitytojas nebéra laikomi autonomiskais, jie tampa kultdros
produktais. IS tiesy postmodernistinéje samonéje subjektyvumo problema tampa viena i
dramatiskiausiy, neretai pasiekdama krastutine israiska. Subjektas taip grieztai kontroliuojamas savo
socialinés produkcijos, be to, yra suskaldytas situacijos, kurig formuoja tokie skirtingi veiksniai, kad mes
save suvokiame beveik vien kaip produktus, nebe kaip autorius’. Kritingje situacijoje kinta ir
karybiskumo kriterijai, karybisSkumas — ypaC meno pasaulyje — tampa gincytinas. Atsiranda tokios
meninés praktikos kaip cut-up technika, rasti objektai, nukopijuoti darbai pateikiami kaip paties
autoriaus karyba®.

Itin grieztai autoriaus mirties” principa teigia Roland’as Barthes'as (Rolanas Bartas). Jo jsitikinimu, as
neegzistuoja iki kalbos, pati kalba isSaukia manajj as badiai. Klasikiné kritika mané, kad subjektas yra tam
tikra ,pilnatvé” ir kad subjekto santykis su kalba yra turinio ir jo i$raiskos formy santykis. Siandienine
samoné ima suvokti, kad subjektas i$ tiesy téra tustuma, kurig rasytojas tarsi apipina savo Zodziais is
visy pusiy, todél ,bet koks rasymas, kuris nemeluoja, nurodo ne vidinius subjekto atributus, bet jo
nebuvimo fakta. Kalba néra kokio nors subjekto, neiSreiSkiamo arba, prieSingai, galincio iSsireiksti
kalboje, predikatas” — ji pati yra subjektas".

Tokia subjekto skaida ar anihiliacija™ yra ne kas kita kaip dionisiskojo logos issipildymas, nepaisant
jvairiy ribiniy, nihilistiniy ar atvirai destruktyviy apraisky. DionisiSkasis aktorius, ,esantis ir nesantis,
padalintas ir nepadalintas”, prisiima santykio su savo kdriniu atsakomybe (jeigu Sioji apskritai egzistuoja
ta akimirka) — badamas Salia jo ekstazés akimirka, jis kartu atsisako savojo as susiliedamas su kariniu, su
kalba, su Dionisu. Cia atsiranda ir erotinis santykis su kalba, itin aiskiai artikuliuojamas Barthes'o
teorijoje, taciau §j klausima aptarsime véliau.

Teatro esmé yra zinojimas, kad tai yra teatras, nes vaidinantysis suvokia visa ko dirbtinuma. Taciau
Dioniso galia pasireiskia tuo, kad jis visus daiktus mato kaip kaukes —tam, kad matyty kiaurai per visus
daiktus®. Matyti kiaurai per daiktus, per kaukes nereiskia jZvelgti kokig nors atsieta prasme. Kaip teigia
Jacques'as Lacanas (Zakas Lakanas), psichoanalitinio Zmogaus tipologija néra i$orés ir vidaus tipologija,
juo labiau ne virsaus ir apacios, greiciau tai judri tipologija veido ir iSvirksCios jo pusés, kurias kalba
nuolat vercia keistis vaidmenimis, tarsi suktis apie kazka, ko néra®. Batent dinaminéje vaidmeny kaitoje,
t. y. tik teatro scenoje, tik judéjime galima ,pamatyti kiaurai”. Kaip teigia Hillmanas, dionisiskoji logika
reikalauja judéjimo, Sokio ir tekéjimo, ji nepriima nieko, kas statiska, kas paZodiska. T9 pacia logika

! Beardslee W. A. Stories in the Postmodern World, p. 169.

2 Ten pat, p. 170.

3 Ten pat, p. 166.

* Roland’as Barthes'as (Rolanas Bartas) savo straipsnyje ,Autoriaus mirtis” (1968) kritikuoja tradicine teksto autoriaus, kaip vienintelio
teksto karéjo ir jo aiskintojo, samprata. Autoriaus mirtis susijusi su nauju pozidriu j teksta kaip daugybés balsy ir kody sampyna. Taip
suprantamas tekstas negali bati susietas su vienu prasmés saltiniu (autoriumi). (Red.)

* Predikatas — bendriausia prasme — objekto pozymis. (Red.)

4 Bapt P. Kpumuka u ucmura // 3apybexHas scmemuxka u meopusi sumepamypei XIX e. 8, Mocksa, 1987, c. 381.

** Anihiliacija — iSmedZiagéjimas; fizikoje — dalelés susidurimas su antidetale ir jy virsmas kitomis dalelémis. (Red.)

> Hillman J. The Fiction of Case History, p. 161.

® Bapt P. Kpumuka u ucmunra, c. 358.



Siuolaikinéje kultaroje jzvelgia ir Hassanas, tvirtindamas, kad teatras tampa aktyviu parataktinés”®
visuomenes principu’.

Hassanas isskiria ir dar vieng teatro principui artimag postmodemumo bruozag — karnavalizacija. I §j i$
Michailo Bachtino perimta terming jis talpina daugelj postmodernizmo elementy — neapibréztuma,
fragmentacija, dekanonizacijg, aSybés nebuvima, ironija, hibridizacija. Karnavale geriausiai pasireiskia
chtoniskoji paradigma; tai Sventé — bavis, kai perzengiama esamybé, nuimami socialiniai draudimai,
iSlaisvinamos jtampos. Karnavalo metu apverciamos kategorijos, auksta ir zema susikeicia vietomis,
struktlrg uzpllsta energija, jstatyma valdo troskimas ir aistra. Tai tapsmo, kismo ir atsinaujinimo Sventeé.
Hassano jsitikinimu, tai, ka Bachtinas vadina karnavalu, tinka ir postmodernizmui, ar bent jau kai kuriems
griovimo uZztaisa turintiems elementams, kurie Zada atsinaujinima.

Taigi dionisiskasis logos mums padeda atpazinti Siuolaikinés postmoderniosios kulttros kaukes,
padeda suvokti jy grimasas, jy juoka, jy dramas, jy mazgsias istorijas. Hillmano zodziais, ,dionisiskoji
samoneé suvokia konfliktus masy istorijose per dramatines jtampas, o ne per sgvokines prieSpriesas; mes
sudaryti i§ agonijy, o ne i§ poliariskumy” Ir atvirkiciai, postmodernistinése istorijose, grimasose,
triukSmuose ir nutyléjimuose mes galime atpazinti savo agonijas, savo daugiaveidiskuma, beprotybes,
aistras, Sventuma ir Ziauruma, rojy ir pragara, dionisiskaja batj.

Eugenijus AliSanka, Dioniso sugriZzimas: chtoniSkumas, postmodernizmas, tyla, Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos
leidykla, 2001, Vilnius, p. 13-28.

* Parataktinis — susijes parataksés badu. Parataksé - literatariné raSymo arba kalbéjimo technika, kurig apibadina paprasti, trumpi
derinamuoju jungimu sujungti sakiniai. (Red.)

! Hassan L The Postmodern Turn, p. 171.

2 Hillman J. The Fiction of Case History, p. 161.



