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..Kad visa ,Madagaskaro” istorija yra vaizduotés zaismas, galbut — sapnas, iSduoda pati pirmoji
spektaklio scena. Aktoriaus Ramino Cicéno vaidinamas Kazimieras Pokstas, vilkintis any laiky lietpalt;
ir nesSinas senovisku lagaminu, atlaidziai ir Svelniai Sypsodamasis jZzengia j savo vaikystés namus —
paprasta kaimo trobg, — jai pavaizduoti dailininkei Vilmai Dabkienei pakako liaudiskai ornamentuoty
dvejy dury apvady. Dury staktoje suranda savo, dar vaiko, Ggio Zymes: stai jis visai mazytis, paskui Siek
tiek didélesnis, paskui dar Siek tiek. Neistvéres Pokstas ir dabar priglunda prie staktos ir ranka
matuoja savo Ugj. Mazoka... — piestuku braksteli truputj auksciau. Tada priséda prie didelio apskrito
stalo (jis — visy spektaklio mizansceny centras), uzsimerkia ir... tuoj pat pavirsta ka tik Motinos (Eglé
Gabrenaité) jsCias palikusiu bejégiu kadikiu. Ketvirtj valandos trunkancioje scenoje iSmoksta zengti
pirmuosius netvirtus Zingsnius, krésti pavardés vertas iSdaigas ir.. ryte ryti knygas. Ilga laika
nekalbéjes, staiga pratriksta didaktiniais pliGpsniais: i$ pradziy dél tamsumo, netinkamo dkio ir
gyvenimo tvarkymo isbara tévus (Tévas — aktoriai Audris Chadaravicius ir Arvydas Dapsys), o paskui
jau, zidrék, nejucia pasikeitusioje, antroje, scenoje iS baznycios sakyklos aistringai grimoja |
visokiausias nuodémes linkusiems sodieciams. Scenos tarsi nepastebimai keicia viena kitg, o ZiGrovams,
nelyginant Shakespeare'o (Sekspyro) laiky publikai, nereikia dideliy pastangy jsivaizduoti, kokia ¢ia
veiksmo vieta. Jei ziGrovai kartu su Pokstu pirmoje spektaklio scenoje sutiko kuriam laikui virsti
vaikais, t. y. priémé jiems pasitlytas zaidimo taisykles, jie nelaikys abejotinu scenos salygiskumo, net
meégausis jo apnuoginimu ar paryskinimu.

IS pirmo 2zvilgsnio aktoriams taikomas tiesumo, atvirumo reikalavimas (,ka galvoji — ta ir daryk, ka
mastai — tg ir pranesk”) gali pasirodyti net prieSingas Zaidybinio teatro vyliaus, gudravimo, klaidinimo
strategijoms. Taciau akivaizdu, kad siekiama ne ,gyvenimisko”, o zaidimo transformuoto atvirumo,
beatodairisko jsitraukimo j zaidima. ,Aktoriams sakiau, kad antrg dalj jie turi vaidinti lyg pasaka. Lyg
.Egle — zaliy karalieng"; zaisti gyvenima, puikiai Zinant, kad jis baigiasi, kad jis nepavyko, bet zaisti iki
galo. Skubéti gyventi, kaip rasé Saloméja. Ne siuzetas, o tiktai pasakojimo principas — pasaka. Tai
pasaka apie musy svajones, apie musy nevykusj gyvenima. Jokio kito Zanro, susijusio su Lietuvos
istorija, nepadarysi. Baty nesuvokiama”', — jpusejes antrosios ,Madagaskaro” dalies repeticijas svarsteé
Tuminas, lyg antrindamas Czestawui Mitoszui, labiausiai vertinusiam ,su Vaizduote suaugusig atmint;j”
ir teigusiam, kad ,jeigu autorius iS anksto neapsisprendzia kursigs pasaka, tai karinj persmelkia
kazkokie alpéjimai, badingi blyskiam Seséliy gyvavimui”.

Sis Tumino nusakytas principas liudija, kad ,Madagaskarg” galima laikyti Zaidybinio teatro
iSsipildymu. Ankstesniuose spektakliuose zaidima buvo galima atskirti nuo gyvenimo, juos reZisierius
tarsi susluoksniuodavo, kitaip sakant, derindavo psichologinj ir zaidybinj teatrg, o Siuokart visas
gyvenimas pavirsta zaidimu. Negana to: Zaidimas siekia tapti tikresnis uz gyvenima, zaidimo tiesa —
jtikinamesné uz gyvenimiskaja tiesa.

Daug véliau, 2012-yjy pavasarj, tarsi reziumuodamas patirtj, jgyta einant atviro teatro keliu,
Tuminas kalbéjo: ,Ankstesniuose spektakliuose as visg laikg sekdavau paskui personazus, o tik paskui,
spektaklio pabaigoje, juos paleisdavau, nebedrjsdavau eiti iS paskos. Jy santykiai nusidriekdavo |
amzinybe ir a$ nezinodavau, kas jiems paskui atsitiko. O dabar supratau, kad personazy gyvenima
reikia suzaisti, parodyti jj puantilizmo principu - blyksniais, proverziais, detalémis, taskais,
kvadratéliais. Tai yra Zaidimas paciu gyvenimu. Vaizduojant santykius man nebereikia perspektyvos,
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bet reikia bati labai tiksliam, kad perteiktum $ig minute, $ig sekunde. Sios akimirkos skausma, meile,
nuosirduma, ilgesj... Bet meilé keiciasi, todél vienas blyksnis gali bati prieSingas pries tai buvusiam, o
trecias — dar kitoks. IS ty blyksniy, lyg mozaikos gabaléliy, ir sudedamas sudétingas, jvairialypis
pasaulis.”

Sakytum, kalba postmodernizmo klasikas, tipiskas postdraminio teatro atstovas. Vis délto kad ir
kokios akivaizdZios sasajos su postdraminio teatro estetika, Tumino teatras neiSsizada romantiskosios
savo prigimties. Svarbiausias jame — prisaukto i$ neblties personazo gyvenimas, jokiu budu ne paties
aktoriaus atlikéjo buvimas.

Palyginti su pirma spektaklio dalimi, kuri baigiasi pigméjisku Poksto ir Oskaro (Mantas Vaitiektnas)
Sokiu aplink stalo viduryje smilkstantj lauzelj — savotiska, nors ir ironiska, zaidimo apoteoze,
vaizduotés ir utopijos pergale, — antrojoje uzkoduotas posukis dramatizmo ir sykiu psichologinio
teatro link. IS pradziy Tuminas net jsivaizdavo, kaip antroje dalyje vaidins vyresni trupés aktoriai — juk
praéje nemazai laiko nuo pirmos dalies jvykiy, be to, Cia atsiskleidzia dramatiski, net tragiski
personazy likimai. Taciau véliau jis jsitikino, kad ir antrg dalj turi vaidinti tie patys jaunieji. (Laiko
slinktj Tuminas materializavo pasigérétinai paprastai: skambant nepaprastai jaudinamai Virgilijaus
Noreikos atliekamai dainai, trys jaunystés draugés — Gintarés Latvénaités Salé, Valdos Bickutés Milé ir
Vaidos Batytés Helé — kone ritualiskai persivelka drabuzius, ir savo paciy jaunyste ka tik svaigusios
merginos per kelias akimirkas tampa brandzZiomis, kiekviena savg géla slepianciomis moterimis.) Taip
savaime radosi distancija ir prielaida neisklysti i$ Zaidybinio teatro teritorijos. Ir kartu toks sprendimas
patvirtino, kad Zzaidimas ir zaidybiskumas anaiptol nesietinas tik su komiskaja sfera. Sio spektaklio
zaidimo ambivalentiSkuma taikliai perteikia lenky profesoriaus Jaroslawo Komorowskio
prisipazinimas: ,Seniai nebuvau tiek verkes i$ juoko tragedijoje.”?

Kaip Tuminas sukuria tragedijg? Mazytis medinis léktuvélis perplesia Ciurlionio ,Migko”
reprodukcijg — Stai ir ,Lituanicos” katastrofa. Savo genialiyjy ,pramatymy” fiasko ir neissipildziusios
meilés kartélj patyrusio Poksto simbolinis zygis namo gretinamas su Zaislinio laivelio — o juk tai tas
pats jo lopSys — pasirodymu. Taip per savotiska tragedinj apsivalyma Pokstas grjzta j vaikyste ir j save
patj.

.Madagaskaras” prisodrintas vaikystés Zenkly, jvaizdziy ir jspadziy. Jie ne tik sukuria nostalgiska
atmosfera, ne tik praplecia atminties erdve, bet ir prisideda prie Zaidybinio teatro poetikos. Tuminui
bldinga rezistrinius vaizdinius kurti vaikisko, naivaus zaidimo principu, bet tie vaikiski vaizdiniai
daznai primena kiniskas viena | kita dedamas dézutes, — sceninis Zenklas keicia savo rangag ir i$
paprasto indekso (remiantis Umberto Eco tipologija) gali tapti ikona arba simboliu. Stai kad ir
paveikslo rémai, kuriais Salé valitkiskai jamzina tarsi ,iS Mikelio Angelo drobiy nuzengusios” Milés
grozj. Kitoje scenoje jie virs traukinio langu, pro kurj nusivylusios Paryziumi draugés ilgesingai
sakcios:

.J Maskva, sesulés, | Maskva!” Bet kartu Siais paveikslo rémais pats rezisierius tarsi jamzina
sugrazintos praeities blyksnius. Tai dar viena pagarbos forma — kaip postamentas ,Maskarade” arba
.Mistre” kaip pakyla ,Trijose seseryse”. Arba minétasis lopsys laivas, kuris gali bati tik lopsSys arba tik
zaislinis laivelis, bet gali bati ir daugialypé metafora ar simbolis, apibendrinantis visa spektaklio tema.
Taip Tuminas pritaiko savajj ekscentrizmo metoda: nuo detalés — prie apibendrinimo, nuo buities — |
amzinybe.

Bemaz kiekvienoje scenoje rezisierius sieké perspektyvos, lyg lango j universaliy pojaciy pasaulj.
ISradingai panaudodamas jvairias kasdienybés jZvalgas ir buitines detales, Tuminas bandé iSgauti tai,
ka jis pats vadina ,epochos balsu”. Repetuodamas ,Madagaskara”, rezisierius iSrutuliojo savita garso
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filosofija: visa praeina, iSnyksta, uzsimirsta, tik garsas yra amzinas. Spektaklyje svarbas ir ,materialGs”,
kompozitoriui Faustui Laténui talkinant, atrasti garsai: jaros oSimas, besiverziantis j baznycig Pokstui
sakant pamoksla, réksmingas kaimieciy giedojimas, tylus varpeliy skimbciojimas, gaili Ceslovo
Sasnausko ,Karveléli mélynasai” melodija, iSblaskanti kalbos bei situacijy komizma, — ir tylos pauzés,
kuriose esamasis laikas susitinka su batuoju ir blsimojo nuojauta.

.Madagaskare” galima atpazinti ir nemazai kity zaidybinio teatro Zenkly. Pirmiausia akivaizdu, kad
jaroskeptikai, auginkite savyje jaroopmistus.” — ,Ar teiktumétés ananas? — Sitg sunkiau praryju, bet
reikia lavinti kiing, iSbandymams ruost lietuvybe. Neskite Sen ananas. Kaip sakoma, ana nas, o mes
jau, taip sakant, jejo.."), ir hipertekstualumas, pasireiskiantis savitu santykiu, pirma, su tarpukario
Lietuvoje vartota kalba, antra, su istoriniy asmenybiy biografija bei karyba ir, trecia, su komedijos
zanru. Sie hipertekstualumo bruozai spektaklyje jgavo rysky sceninj pavidala.

Kalba, tarpukario lietuviy kalbésena, ,Madagaskaro” spektaklyje itin svarbi. Dramaturgas
Ivaskevicius, perminkydamas tarpukario kalbg ir vartodamas originalius Paksto aforizmus,
palyginimus ir jy parafrazes, sukaré, kaip pats sako, ,savajj tarpukario kalbos matyma"’. Rasa
Vasinauskaité raseé: ,Veikéjai Cia, regis, i$ pacios kalbos formuoja ir save, ir savo utopijas. Ne ironija, o
Snekos vingrumas, beveik epistolinis jos rafinuotumas ir pakilumas [...] ir yra tas specifinis komiskasis
pjesés pamusalas, kuriam pritaikysi ne bet kokj reZisarinj audinj”* Tumino reZisaros audinys puikiai
atitinka pjesés kalbos savituma, taciau dar didesnj jspudj daro aktoriy raiska: jie vaidina taip, lyg Si
rafinuoto vingrumo kalba buty Siuolaiking, kasdien vartojama. Tai rodo glaudzig aktoriy ir personazy
s3sajg, taciau ji grjsta ne psichologiniu jsigyvenimu, o zaidimui badingu jsitraukimu. Nors pacioje
pjesés kalboje slypi komiskumo efektas, aktoriy meistriskumas zitrovus privercia ne tik juoktis, bet ir
verkti. ,AS dastu, man trikumas oro, tévynés talpumo skaiciuotojau, as netelpu tautoje. Ant meilés
man skirta plevent. Uzplaukus ant neapykantos managjj king istinka jkvépiminé krizé", — agonijos
apimta klejoja Salé. ,Namo, namo, namo, jarine mano valstybe! Svartavimo laikas baigési, metas jau
mums iskrutét”, — Zaislinj laivelj apsikabines ragina tauta Pokstas. Gintaré Latvénaité ir Raminas
Cicénas ,Madagaskaro” finalg suvaidina kaip tragedija. Tai ir yra tragedija, o kartu patvirtinimas, kad
Zaidybinis teatras apie gyvenima ir mus pacius gali pasakyti ne maziau nei psichologinis arba koks
kitas.

Idomu, kad beveik visy spektaklio recenzijy stilius yra persisunkes ,Madagaskaro” leksika,
recenzentai akivaizdziai mégaujasi Ivaskeviciaus ,naujadarais”, — tai tik patvirtina, kad pjesés kalba ir
sceniné tikrové spektaklyje yra nedalomos.

Be kalbos zaidimy ir pacios Zaidybinés kalbos prigimties, ,Madagaskare” Zaidziama jvairiais
kultGros Zenklais ir tekstais, kurie laukia bati atpazinti. Tai pirmiausia pasakytina apie lietuviy kultaros
ikonomis tapusias asmenybes: Kazj Paksta, Saloméja Neérj, Oskarg Milasiy — ir maziau Zinomus
asmenis, pavyzdziui, Vinco Mpykolai¢io Putino zmona Emilija Kvedaraite-Mykolaitiene, Milés
prototipa. Be to, spektaklyje vienaip ar kitaip dalyvauja Lietuvos ir ne tik jos istorijos ir kultaros
atmintis, kuri reiskiasi jvairiy kultdros teksty citatomis ar jy perkarimu (tarkim, nuorodos j Saloméjos
Néries arba j Antono Cechovo kirybg). Sis — transtekstualumo — aspektas ,Madagaskara” sieja su
tekstais zaidimais. Jo santykj su kitais tekstais, ko gero, tiksliausiai apibadinty studijos apie teksty
sgveikas ,Palimpsestai” autoriaus Gerardo Genette'o (Zeraro Zeneto) pasidlyta hipertekstualumo
sgvoka. Anot Genette'o, hipertekstas — tai tekstas, radesis i$ ankstesnio, tiesiogiai arba netiesiogiai
transformuoto teksto. ,Madagaskaro” analizei hipertekstualumo sgvoka svarbi ir tuo, kad ji apibadina
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modifikuojantj santykj ne tik su ankstesniu tekstu, bet ir su zanru — pavyzdziui, parodija ar pokstu.

Tam, kad publika jaustysi visaverté zaidimo partneré, ji turéty $j tg zinoti apie istorinius personazy
prototipus (nezinantiems Siek tiek gelbsti spektaklio programélé). Tiesa, apie ,tautos Sauklj”
wvizionieriy” Kazj Paksta ne vienas ,Madagaskaro” zZiGrovas isgirdo pirma karta. Taigi Siuo poziriu
spektaklis, nors vietomis prasilenkiantis su istoriniais faktais, atliko ir SvieCiamaja funkcija. Su tuo,
beje, kategoriskai nesutiko spektaklio oponentai, apkaltine jo kiréjus istorinés tiesos iSkraipymu ir
pasityciojimu i$ tautos $viesuoliy®. Jy nuozmi kritika taikliai iliustruoja, kas atsitinka, kai atsisakoma
priimti meno karinio kaip zaidimo taisykles arba jy nesuprantama.
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